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A idéia de infinito é a idéia deabertura apenas, e nao de sem-fim
Samuel Rawet
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Resumo:Esta tese investiga o contato possivel com o m#robra de Samuel Rawet.

Para tal, realiza a leitura de oito contos a paftis quais analisa a trajetdria dos
personagens no espacgo e no tempo. Os conceitesngeralidade em Heidegger e de
nomadismo em Deleuze e Guattari sdo mobilizadosnhoto de compreender a

possibilidade de comunicacdo auténtica entre @s sawetianos.

A incomunicabilidade entre eles, argumento normatméefendido pela critica a obra
do escritor, pdéde ser reavaliada nesta pesquisaai@dor que apresenta estes
personagens é apresentado e analisado juntamente asontecimento, visto aqui no

momento pretérito, como aquele que influencia aptealidade dos personagens no
presente. Abre-se na tese 0 espaco de uma apr@dneg outro que quebra o

isolamento. A tese conclui com a possibilidade de eontato auténtico entre os
personagens por meio do compartiihamento de ungudogem que rejeita o lugar

comum e se realiza plenamente numa comunicacapaenras.

Palavras-chave: temporalidade e espaco, contato com o outro, fitexa

contemporanea, literatura e filosofia

Abstract: This work explores the possibility of the contadth the other in the work

of Samuel Rawet. Beginning with a reading of thersktories, we want to analyze the
temporality and the space of the characters. Inacbrwith ideas like the nomads of
Deleuze and Guattari, and the temporality of Hej@degwe want to characterize this
contact with the other as a moment of closenedsrélveals a true communication. In
this way the isolation of the characters is reeat@ld in the moment when we

characterize a communication without words.

Keywords: temporality and space, contact with the other, emporary literature,

literature and philosophy
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INTRODUCAO

Esta tese tem como objetivo investigar a pdetade do contato entre os
personagens na obra de Samuel Rawet. Para taremiosei oito contos que
esclarecem, desde os deslocamentos no espaco plestesagens, passando por uma
analise da temporalidade que estes seres em fluregam, para chegar a enxergar uma
possivel aproximacdo na forma de um encontro gentartindo da leitura e analise
dos contos, vou levantar conceitos sobre o tempooguypersonagens encaram e sobre
Seus percursos no espaco, que ao final levaraesadgudo outro e do contato. A busca
pela existéncia ou ndo de uma comunicag¢do queéwd db conhecimento superficial
vai se aproximar da narrativa de Rawet para posalgo diferente do isolamento
completo que caracteriza estes personagens.

A tese empreende uma analise da obra de SdRawedt (1929-1984), escritor de
origem polonesa, que continua um caso mal resopéda a literatura brasileira. Este é
um momento propicio para pensar uma reavaliac@ua®bra dentro de nossa histéria
literaria, ja que estamos em uma época em queEegHEe pPor Seus escritos experimenta
um reavivamento. Rawet escreve sua obra entre @ asi anos cinquenta, data de seu
primeiro livro e o inicio dos anos oitenta, datesda morte. Seus textos, raros e dificeis
de conseguir durante muito tempo, apenas em 20@dcema uma edicdo nova que 0s
puseram novamente em circulacdo. Ja seus ensaibBcagos originalmente em
edicdes pequenas, s6 em 2008 foram relancados, quanttigos para revistas e jornais,
bem como alguns textos inéditos. Suas pecas teairala aguardam edicdo, motivo a
mais para propor novas leituras. Repensar o casetRatambém lancar um olhar para
as limitacdes de nosso panteédo literario e abmasgossibilidades para a literatura
brasileira.

Quanto a critica, também existe um interesseviao sobre a obra rawetiana nos
ultimos anos, com a publicacdo de criticas e atgtambém de teses e dissertacdes.
Sua obra vem sendo reavaliada por uma nova leveritieos e tedricos. Podemos
apontar alguns marcos deste novo olhar: a leiter&elgina Igel que ernmigrantes
judeus/ Escritores brasileirode 1997 aponta Rawet como um escritor que nega sua
heranca judaica, até a obra de Berta Waldrautre passos e rastrpsle 2004 que
aproxima Rawet dos excluidos e marginalizados. B0V 2 lancada uma coletanea

sobre sua obra, com artigos de varios autoresquiifara de Brasilia LGE, intitulada



Dez ensaios sobre Samuel Ravetn como a obra de Stefania Chiarelli sobre Rawet
Milton Hatoum:Vidas em transito. As ficcdes de Samuel RawetterMiatoumque se
origina de sua tese de doutorado. Paralelamernstiass a um interesse académico em
teses como a de Saul KirschbakHtica e literatura na obra de Samuel Rawlet 2004
defendida na USP ou dissertacbes comansgressdes cotidianas — o outsider das
trincheiras na literatura de Samuel Ravaet Daniela Bordalo Duarte defendida na UnB
em 2006 ouJdudeus escritos no Brasil: Samuel Rawet, MoacyiaSa Cintia
Moscovichmais uma tese deste ano defendida na PUC do Ri®@aicicia Chiganer
Lilebaum, para ficarmos em algumas das mais resefii@do isso aponta para uma
renovacdo do interesse de tedricos e editores gmia de Rawet, que deve ser
acompanhada de uma renovacgéo e ampliacdo de Sexopéibor.

Sua escrita vem frequentemente sendo lidar&ctesizada pela presenca de um
narrador que mostra personagens que se afastantusame uma aproximacao,
“personagens angustiadas, impressionantementeeiditias, para quem a realidade €
desesperante ou a propria impossibilidade.” (Cpr206@7. 148). Incapazes de aceitar
uma realidade impessoal do cotidiano, eles revelarangustia uma nao adaptacéo ao
que os cerca. Os personagens sao criaturas quesselain da sociedade e levam
existéncias isoladas que se caracterizam por figgiuma cotidianidade vista como
exasperante. Vou investigar como estes seres @mgatal afastamento para examinar
o distanciamento que eles vivenciam. Qual o impplsotras deste despregamento do
cotidiano que move o0s personagens de Samuel Ra@etf?o caracterizar seu
afastamento e isolamento?

O mundo de Rawet é um mundo de distanciasércgis: “percebe-se a énfase
obsessiva dada pelo autor na dificuldade de fatapalavra que falta.” (Chiarelli, 2007.
96). Os personagens elaboram suas perspectivasil&mtio s6 rompido por conversas
de encontros cotidianos triviais. E preciso mergulheste siléncio, para buscar suas
motivacdes e razbes de ser. Adentrar este cenéridislanciamentos, siléncios e
tensdes € 0 que busca esta tese; que vem no sdatigmtar mostrar mais de perto
gquem sao estes seres rawetianos. Tecer um ollamrpalacdo do narrador com seus
personagens e destes com 0S outros.

Numa obra que tem como caracteristica “pagens imersos na inadaptacdo e
incomunicabilidade” (Seffrinn, 2004. 9), Rawet d#z\as dificuldades de adaptacéo e
aos preconceitos como sentidos na pele dos pemmnalgles buscam para si mesmos

uma explicacdo sobre seu estado e esta buscalade&ves contos que se colam as
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interioridades. Temos a oportunidade de desverstarpgocesso no momento em que
ocorre e assim perceber esta ndo comunicacdo adaftacdo sendo elaboradas pelos
gue estdo isolados. Rawet mostra em muitos momepé&rsonagens que sao
estrangeiros e chegam de fora para sofrer uma pre@msdo dos que aqui vivem.
Presenciamos sua estranheza com o que encontraenramalesconhecida bem como
suas dificuldades com a lingua e os costumes. @istaresso aos comportamentos e
olhares deste estranho que é hdspede em uma m@a te

Se 0 que chega para fazer parte de uma naigapoéante para esta nacao, que se
apropria de seus costumes e tradi¢ées, a incogma estrangeiro deveria ser facil. E
do encontro de culturas que surge o novo, e o IByasjualquer nagdo moderna, pode
ser entendida em suas complexidades levando em eoobnstante incorporacdo de
novos fatores culturais que chegam com imigrangedidersas procedéncias. O olhar
do outro completa e transforma nossa forma de allm@s mesmos.

O que Rawet mostra é a dificuldade desta puragdo, as barreiras e
distanciamentos que surgem das diferencas de @wdtyponto de vista. Os imigrantes
nao conseguem suplantar a desconfianca e o delgpehes cercam e acabam num
isolamento completo. S&o recebidos de modo violentercados de incompreenséao.
Desenvolvem um olhar de estranhamento e de cHticacionalidade instalada, que é
incapaz de acolher o que chega. Este olhar tambénitiéo e incisivo ao mostrar
limitacbes e preconceitos de nossa nacionalidaalgyoatular uma critica ao préprio
projeto de um pais incapaz de receber o estrangeitm hdspede. Os personagens
recusam uma adaptacdo que seria uma capitulac&eude principios e valores por
valores que consideram superficiais.

Dai a dificuldade de pensar o caso de Rawetassa literatura. Olhar original que
traz um novo ponto de vista e uma nova abordagem rmsssa literatura, que durante
muito tempo queria construir uma visado positivdbdssilidade. Aqui temos o olhar que
é tecido por aquele que vem de fora e revela afagilBvisto pelo estrangeiro, mas
acima de tudo um Brasil enfrentado e confrontaddptisso aponta para um autor
surpreendentemente brasileiro (mesmo que ao cateacritico de nossa realidade.

O posicionamento do judeu, povo a que pertarRawet e sua familia, que vem da
Polénia quando Samuel era bem novo, jA se mostrécipa deste fora, pois a
comunidade sempre é estrangeira aonde chega. iehst@nte € um povo sem territorio
gue se mantém isolado em seus costumes e unidoiselstmento. A desconfianca de

gue os judeus sdo alvo na Europa e que os acompanBaasil é devolvida com o
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fechamento da comunidade em si mesma. O caso Raweave, pois ao ndo se
identificar nem com a comunidade judaica, com al guanpe formalmente
abandonando inclusive o convivio com a familia, r@m a brasilidade que encontra
aqui, nosso escritor se vé numa ilha, e as teatatie estabelecer pontes séo dificeis e
lentas. O incobmodo sentido por ndo se adaptar @& emqeontra no Brasil como
imigrante, e como judeu, por ndo comungar com igipios da tradicdo, sdo sentidos
profundamente pelos personagens.

Para tecer seus textos, ele apresenta persmngge se ressentem na auséncia do
contato humano. Incapazes de se comunicar eleamss# e elaboram um olhar
particular para entender o mundo. Nesta atmosseraps apresentados a personagens
perplexos e que ndo alcancam uma aproximacédo conemsis, trafegando numa
incomunicabilidade raramente quebrada. Sao seeesajtem abalos, decepcdes ou que
apresentam uma visdao muito clara da hipocrisicantégn Para expressar 0 que estes
seres sentem, Rawet cria uma linguagem concisasadau que funciona como
expressao direta dos pensamentos dos personagens.

A linguagem usada por Rawet provoca um mistoegpulsa e ndo compreensao nos

criticos brasileiros, ja notada e criticada nestelto de Rosana Kohl Bines, ja que:

“O que sobressai de imediato na revisdo da criseetiana sdo as ressalvas quanto ao
hermetismo da obra. A questdo da inacessibilidadsed portugués desnaturalizado, que soa
como lingua estrangeira, aparece sempre como whdgrmenos, como algo desabonador, que

impediria a fruicdo do leitor brasileiro.” (Kohl s, 2007. 57).

Pareceria existir uma barreira em seus teptas/ocada pelo uso que Rawet faz da
linguagem. Como se o publico brasileiro ndo quesess pudesse dialogar com um
escritor de tal envergadura, e sé fosse leitor stes dacilitados da lingua. Assim
ficariamos a ler apenas 0s usos tradicionais dgadinsem nos aventurar pela escrita de
uma Clarice Lispector, de um Guimardes Rosa ounnd&amuel Rawet. Escritores que
usam a lingua de maneira radical e a tratam coretaseesma estrangeira fosse.

Este tipo de critica citada por Rosana KohleBim&o consegue perceber que a
inovacdo da linguagem de Rawet aponta para uma nawvaativa urbana que é
incorporacdo do novo, transformacdo do nosso fierando limitacdo ao ja
estabelecido. A percepcdo de uma nova consciéreiexpressao literaria desta ndo se

limita ao reproduzir-se, mas muda a linguagem aentar novas formas para dizer o
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novo. O estranhamento da linguagem denota umaasiiagéo de uma realidade, uma
literatura que recusa o facil e o trivial € um m@oSamuel Rawet ao que vé. Distante
dos cédigos literarios da critica dominante e aiprardo-se em alguns momentos dos
falares populares, a linguagem de Rawet refleteeuntindido na metrépole, uma
procura por novos sentidos em um mundo destrocado.

O estranhamento da lingua portuguesa é ptaho® nao resultante de um
conhecimento precario desta. O ritmo crescentdrdsss € manipulado para ressaltar o
hiato que marca o personagem. O controle propaditajue € revelado em meio da
cotidianidade ndo se desenrola na informalidadeurdenarrar displicente, mas na
agudeza de tracos reveladores tecidos com hakglidagui nada € casual e toda a
interrupcdo de frase ou salto narrativo tem unt@f@entro da totalidade da narrativa.
Os enredos minimos e as conflituosas manifestal@ageligibilidade dos personagens
sdo apresentados em uma maestria que exclui oteditdno ou a inexperiéncia.
Estamos diante de um escritor que elabora de naac@inplexa uma narrativa cheia de
caminhos imprevistos e originais.

A carreira literaria de Rawet é peculiar. Serolde estréia o€ontos do imigrante
de 1956 apresenta uma tematica que gira ao redta deolhida sentida pelos que séo
repelidos, expressando a distancia que caractestaarecepcao. A obra é recebida com
espanto dentro do contexto da literatura brasileserita a época. Mesmo assim é
recebida como uma novidade e uma renovacdo em mosg0 e chama atencdo a

quantidade de criticas a ela dedicada.

“As manifestacdes de apreco a obra assumiram limergte duas formas distintas: ou bem os
criticos valorizaram a escrita de Rawet pela coagdar laudatdria com os melhores exemplares
da literatura universal, como ja mencionei, ouemiificaram como expressao de uma nova fase

para literatura nacional.” (Kohl Bines, 2007. 58).

Ai ja aparece a dificuldade de encaixar suaitasna literatura nacional, e a
tendéncia a associa-la a literatura universal. damesmo tempo aparece por parte da
critica a leitura de Rawet como um escritor quargsiabrindo um caminho novo na
literatura brasileira, aspecto presente nas pranegcepcdes a obra.

Em suas obras seguintes os personagens atadosrcontinuam aparecendo em
livros de contos e novelaBialogo (1963), Abama(1964) Os sete sonhofl967),0

terreno de uma polegada quadradB969),Viagem de Ahasverus a terra alheia em
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busca de um passado que ndo existe porque é fetwl® um futuro que ja passou
porque sonhad@1970) atéQue os Mortos enterrem seus morties 1981 seu Ultimo
livro de ficcdo, que sdo entremeados por ensdiosoficos e artigos para revistas e
jornais. Depois de uma recepcao atenta, a critiadacpor Bines cada vez mais ignora
sua obra e ressalta o carater estrangeiro e heorai Rawet. AO mesmo tempo 0s
contos se radicalizam e se tornam mais sintéticti§oeis. Este siléncio e esta distancia
dos personagens, constantemente interpretados mmusa, devem ser investigados
para entender a dindmica do que Rawet vislumbrasem escrita. Este elemento
literario € acompanhado pelo isolamento cada vearrda Rawet nos ultimos anos de
sua vida. Ao final morre esquecido, apenas lembaaloalguns amigos e atentos
leitores de sua obra que nao deixam de marcaresyeedida em jornais da época.

Rawet permanece esquecido até nossos diasarag@ comprovada qualidade de
seus textos. Apés sua morte, sua obra demorou eneeditada e, como muitos dos
lancamentos foram em pequenas tiragens de edijpegsienas, poucos leitores
mantiveram o interesse por Samuel Rawet, que “Quonasea lembrado pela maioria
dos historiadores literarios, visto como um antgod (Seffrinn, 2004. 10). Podemos
pensar este carater antipoda da escrita de Rawed eona das causas de seu
esquecimento, pois a insisténcia em uma teméaticadaa num mergulho profundo na
interioridade humana o afasta de uma temética Isds& também ¢é fruto de uma
leitura apressada, pois a perspectiva social estepte nas narrativas, s6 que nao de
um modo explicito. Em Samuel Rawet, sdo os detajhegpodem revelar mais do que
qualquer aspecto que pareca ser evidente em umaigileitura. Como pensar uma
inclusao literaria de um autor que se contrapdeéamone tdo fortemente? Indicios da
necessidade de constante renovacdo dos padrd@sidgenacionais, necessidade de
incluséo de novas perspectivas para caracterizsarieratura.

A tese transita entre uma andlise de algumsosoescolhidos e a teorizacdo de
aspectos recorrentes do texto de Samuel Rawet ptateacom tedricos. As escolhas
dos contos foram baseadas na possibilidade qus &lds revelam de realcar aspectos
relevantes para a tese aqui empreendida. Estabh&satdo pretendem efetuar uma
visdo exaustiva de toda a obra ou a exposicao sExalde um livro. Os temas que
surgem podem ser encontrados nas demais obraswekdt, Raque ndo quer dizer que
sejam encontrados em todas as narrativas. Trabadino temas relevantes que
contribuem para uma leitura atenta, mas sem an@i@tede totalidade ou exclusividade.

N&o obstante, é possivel usar os conceitos aglisath@s para uma possivel leitura de
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outros contos de Rawet.

No capitulo inicial serd lido o conto “A Trajeia” do dltimo livro de Rawet
intitulado Que os mortos enterrem seus modes1981. Num primeiro momento busco
uma aproximagcdo com o narrador tentando caracatesizaodo especial de narrar de
Samuel Rawet. Neste conto 0os temas mais relevdatese aparecem sem ainda haver
tido tempo suficiente para uma apreciagdo maislhdeta. Trata-se de um momento
delicado, pois muitos conceitos que surgem nao $@o explorados em suas
repercussdes neste momento inicial. Desta formatomyparénteses indicam o0s
momentos em que estes temas serdo mais bem epgligada que o leitor possa
satisfazer sua justa curiosidade por uma explanag@is completa. O conceito de
trajetoria € usado para pensar os deslocamenttesmpp e no espaco do personagem
do conto. Este conceito € fundamental, pois naa&a uma esquematizacao basica da
perspectiva dos personagens, além disso, faz a pont os proximos capitulos em que
irei estudar a questéo do espaco e do tempo naleliRawet.

O segundo capitulo é dedicado a questdo da;@spalois contos serdo objeto de
analise. Com o conto “Gringuinho” do livro de estrde Rawet intitulad&@ontos do
imigrante vou pensar a idéia de um estrangeiro que chegaaaterra estranha e suas
dificuldades de adaptagdo. O personagem € umaarigre chega ao Brasil e tanto na
escola quanto em casa tem que encarar uma nowdadealSurge ai a perspectiva que
contrapbe um espaco fechado opressivo e 0 espaggadgue é caracterizado como
abertura. A rua € espaco que 0 personagem singbaugra de uma superacao e de uma
relacdo auténtica com o ambiente.

No segundo conto deste capitulo a rua conthomao protagonista no percurso de
um personagem que vaga na noite sem um rumo dzfi@idongo conto “Crdnica de
um vagabundo” do livrdDs sete sonhosnostra um personagem que andnimo trava
diversos encontros na noite de uma cidade na tpiél @n recém chegado. A noite e a
rua aparecem como espacos de possibilidades eno adrar que o inusitado e o
imprevisto podem surpreender. Os personagens s&ueaitados e caracterizados por
estamparem suas feridas como o que os identifiogpelsiona. Rawet engendra estes
seres em fluxo que serdo objeto de uma acdo quisols e pde em constante
movimento. Em todo este segundo capitulo os caxeale Gilles Deleuze e Félix
Guattari comparecem para caracterizar 0os persogageno némades e suas trajetorias

como deslocamentos rizomaticos. Os conceitos espains pensadores dialogam com
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a narrativa de Rawet e indicam tragos que uso pamngar 0S personagens em seus
deslocamentos no espaco.

No terceiro capitulo, o foco é a questdo dapte na vida dos personagens. Nos trés
contos analisados: “Moira”, “Um homem morto, um alavmorto, um rato morto” e
“Que 0s mortos enterrem seus mortos” que pertermenltimo livro de Rawet, a
temporalidade paralisada no passado aparece de foandente. Vitimas do mal, os
personagens estao ainda presos ao que passooresse incapazes de viver o presente.
Toda a sua percepcéo é direcionada ao passade pasteam a ver o0 mundo em uma
interpretacdo distorcida que atualiza este passadda instante.

Neste terceiro capitulo a filosofia aparecefatena mais evidente para pensar o
tempo que congela os personagens. O tempo querdficapa um tempo cotidiano e
impessoal em que a angustia se apodera dos peessnagm que a morte € encarada
sem medo e como parte da propria existéncia. Act@arzacdo do mal feita pela
filésofa Susan Neiman ef@ mal no pensamento modemnai nos ajudar a entender um
pouco como o0 mal pode desestabilizar nosso muridare chdo em que vivemos nos
colocando numa espécie de limbo. Em contraposigi&otempo auténtico surge como
abertura que permite um futuro e um presente difeseda repeticdo do mesmo que
inunda a vida dos personagens. Os conceitos dee¢tgad formulados erSer e tempo
auxiliam na leitura dos contos nesta busca poraimpbd auténtico.

O quarto e ultimo capitulo encerra a tese coais duas leituras de contos. Na
primeira, o conto “Dialogo” do livro homénimo, pensum encontro decisivo de pai e
filno numa comunicacdo que possa superar 0s abigxistentes entre eles. Jean
Baudrillard caracteriza uma alteridade radical gaere de auxilio para a analise do
conto. No ultimo conto que € “O Profeta” do prinoelivro de Rawet, o contato &
caracterizado de forma mais intensa. Na troca gisteeentre o velho Profeta e seu
sobrinho-neto, existe afetividade e comunicacaseehtimanos, o que oferece um
momento de trégua para o0 personagem exasperadge 8oalmente um encontro
auténtico em que o outro € recebido e troca afetbemanidade na obra de Samuel
Rawet. Assim termina o percurso da tese, com uronérecque rompe barreira e alivia
as consequéncias do mal no personagem ainda qusgei@mente.

A analise de contos completos de maneira ¢éxau®i a via encontrada para fazer
emergir estes conceitos da narrativa de Rawet. X@o tdos contos € citado
generosamente para que através da fala dos t@gaxinceitos e o entendimento da

narrativa possam emergir. E dado privilégio aodéxérario, que é ponto de partida e
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eixo norteador de todos os conceitos que sdo adabs Eles aparecem em primeiro
lugar nos contos para depois surgirem ligagdes tcabalhos tedricos. A fala do texto
literario é o eixo ao redor do qual giram as teogae comparecem neste estudo. Em
muitos casos 0s contos sao citados em sua totalelaggenas nos contos mais extensos
existe uma selecdo de passagens.

Existe uma necessidade para que esta leigjgapsivilegiada em detrimento de
outras abordagens e metodologias de trato comto ligsrario. Estamos no registro de
uma prioridade do texto literario que esta adiaeteualquer teoria. Esta proeminéncia
do literario faz com que a literatura apareca camodiscurso capaz de questionar as
teorias e oferecer um pensamento de primeira mém&do € um mero reflexo de outros
discursos. Também porque assim podemos compreenderamica da narrativa de
Rawet que se movimenta em saltos e que se apOiairean visdo especial de
personagens distintos e estranhos ao comum eaaiidD detalhe que € revelado na
sequéncia de frases, muitas vezes sem paragrafodati, precisa ser observado a cada
momento para mapear as diferentes perspectivasiadas quais sao narrados.

Os ensaios de Rawet sdo mais um momento tamerdesta tese. Pude perceber a
sintonia que existe entre 0s contos e novelas eo@atque encontramos em seus
ensaios. Os pontos obscuros séo iluminados nuroa texiproca em que uma leitura
conjunta cria um didlogo entre os dois momentoslta. Metalinguagem dentro da
obra de um mesmo autor em que os textos funciorea @sclarecer o sentido de
outros textos. Tanto os contos iluminam 0s ensgi@sto vice-versa. As citacdes dos
ensaios aparecem em momentos fundamentais paterefsta leitura conjunta. Em
muitos momentos da tese existe este didlogo qubéramencontra alguns caminhos
para o entendimento dos textos tedricos, tdo heroséfuanto os contos, e que ainda
requer uma continuacao e aprofundamento

A separagdo entre tempo e espaco € mais uamsee@stratégico do que uma
separacado nitida que exista na narrativa. Os @oisetos encontram-se embrenhados
na tessitura da narrativa e sua separacao tem mndtercdidatico. No ultimo capitulo o
encontro com o outro acaba reunindo os deslocaseatdemporalidades num
acontecimento que vai quebrar a sequéncia antemumlica uma abertura na perspectiva
dos personagens. Tempo e espaco que foram separasosapitulos anteriores se
relinem neste encontro auténtico poucas vezes agpleraqui tematizado.

Ao observar de perto esta troca e comunigacaracterizo o encontro como

acontecimento fundamental que abre novas perspsdios personagens. Eles deixam
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de ser vistos apenas como solitarios e isolad@ssam a ser vistos como abertos a um
contato auténtico. A critica que percebe bem @isehto dos personagens e marca sua
distancia em relacdo ao outro chega, com esta @esgplorar uma auténtica troca e
comunicacao. Este trabalho estara realcando unctaspeuco explorado até aqui nas
leituras da obra de Rawet o que vai contribuir paneolhar diferenciado para sua obra.
Adentrando a complexidade dos seres rawetiasta tese pretende contribuir para
0 interesse e estudo da obra de Rawet revelandmumtraco de seus personagens que
percorrem as cidades. Ao caracterizar seus deséytas no espaco e suas
temporalidades vou tragar suas trajetérias e bysmasm tempo auténtico. A exclusao
de que sé&o vitimas pde os personagens na pergpdetium olhar de desconfianca e
ndo aceitacdo da realidade que os circunda. Otoohtusente em suas perspectivas na
maior parte do tempo, mas € também momento dedjsig@o ocorrer abre novas vias
para vidas atormentadas. Ao pensar a questao dateqretendo chamar a atencao
para esta possibilidade que se esconde em momfmazges e fugidios, mas que

representam uma quebra no isolamento dos persaagana comunicagao auténtica.
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CAPITULO 1 — TRAJETORIAS (ou TRAJETORIA)

Vamos iniciar a leitura da obra de Samuel Rawm o conto “A trajetéria”, do livro
Que os mortos enterrem seus martdsescolha por um conto do periodo final da
producdo rawetiana ocorre porque, neste period@op®s parecem concentrar em
poucas paginas toda a carga narrativa do autourmonto que ocupa duas paginas da
edicdo das obras completas de Rawet, vamos nosradepam as principais
caracteristicas da narrativa que serédo analisadtese, e teremos a oportunidade de ver
de perto o trabalho caracteristico do narrador, sgpra uma entrada para o universo
rawetiano.

No ultimo livro de contos publicado pelo auon vida no ano de 1981, o narrador
complexo caracteristico da obra de Rawet surge cgta sua forca, tracando uma
narrativa de tensdes e extremos. Explorando ativaraum cruzar de varios pontos de
vista, narrar nos contos é uma via de acesso ar@Esns que vagueiam sem
possibilidade de um encontro. Neste capitulo, eemgle-se uma leitura inicial desta
narrativa radical, procurando caracterizar a r@aiginarrador com seus personagens.

O tempo adensa-se e congela-se, num transaguee insiste em mostrar uma
consciéncia obsessiva. A técnica de oscilacdo danaorativa produz um texto que
salta abruptamente de um momento para outro distiottempo, e que transita entre
presente, passado e possiveis futuros. Desta raateitos acesso a consciéncia
conturbada do personagem que se debate entret@aoeflbecos sem saida.

Somos apresentados a um personagem perplegcseqremoi profundamente. Os
seres rawetianos sdo personagens fraturados queenddaptam a sua condi¢cdo. A
obsessédo caracteriza suas mentes frente a um feresgn sentido, uma auséncia de
futuro e um passado de pesadelo. Desta forma elafastam de qualquer contato com
os demais individuos e vivem uma existéncia s@igisem encontros duradouros.

N&o obstante a riqueza psicolbgica interiennarrada, o conto inicia com uma

precisa descri¢éo objetiva do mundo exterior:

“Primeiro o véo do pombo. Entre um telhado e ouepois o deslocamento do pardal na
grama, entre as palmeiras. O v6o do pombo num éguetsem a presenca de sol. O
deslocamento do pardal num verde de sombra defpuodduz intensa de nascente. Entre um
telhado e outro, entre tufo de grama e tufo de gram olho aceso, um ouvido a procurar o

siléncio do movimento.” (Rawet, 2064360)
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Em seu estado inicial o conto nos apresentaeena objetiva de deslocamentos de
dois passaros: um pombo e um pardal. O narradesapia a narrativa descrevendo a
cena tal como vista por seu personagem. Ele seacslaa consciéncia para mostrar
como esta se atém a cena que se desenvolve extemier Estamos no terreno do
discurso indireto livre em que as perspectivas doador e do personagem se

aproximam ja que:

“Esse tipo de citacdo ndo se confrontava com undadeira enunciacdo, mas que se ouviam
duas “vozes” inextrincavelmente mescladas, a dadar e a do personagem [...] Diremos que
se percebem dois “enunciadores”, postos em ceagptvra do narrador, o qual se identifica

com uma das duas “vozes”.” (Maingueneau, 2001. 117)

A narrativa se desenvolve nesta mistura deesya@n que o narrador apresenta
pensamentos e sensacdes do personagem inextrineawel misturados em seu
discurso. As duas vozes confundem-se em um dist@aecito que mostra que estamos
diante de um discurso citado do personagem. O disdadireto livre nos apresenta
uma narrativa em que o narrador abre espaco paersmnagem dentro da propria
narrativa sem uma interrupcdo. No caso de SamugeRa narrador praticamente se
ausenta deixando o espago narrativo para a apaedentlas percepcdes e idéias dos
personagens que dominam o texto.

Para precisar esta relacdo podemos perceber garrador inicialmente vé tudo de
uma instancia narrativa heterodiegética de um nmedidro, ja que ao lermos a narrativa
“Ela da a impressdo de que 0s acontecimentos snrdésm sob os olhos de uma
camera, de um testemunho objetivo, sem seremdisrgoor uma consciéncia...”
(Reuter, 2004. 76). O narrador apresenta a pergpetv personagem de um modo
objetivo sem emocéao ou subjetividade, ou sejay@dar esta fora da historia narrando,
mas se cola ao personagem para descrever suarnat@ie. Ao descrever este olhar,
ele o faz de uma maneira objetiva sem passar atsuddpde e as emocdes do
personagem que V€ o que se passa. Estamos dianteadeerspectiva que foca no olhar
do personagem e o transmite descrevendo matematitaraste olhar como uma tela

de radar.

“O recurso sistematico ao discurso indireto liveerpite que se ponham no imperfeito e em néo-

pessoa tanto as descrices do mundo exterior gaaptelas do pensamento das personagens.
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Elas sédo consideradas de algum modo como tendcsmansubstancia.” (Maingueneau, 2001.
122)

Existe uma coincidéncia entre a percepcéaoriextelo mundo material e a
perspectiva da consciéncia que elabora estas géeepA narrativa salta de uma a
outra abruptamente de um modo impessoal mostrandas@ de mundo do
personagem. Sua voz oscila entre a perspectivaiaxte sua interioridade sem
interrupcoes. Existe uma contiguidade entre esias gerspectivas que se revezam na
narrativa. Todo texto parece ser filtrado sem unigesividade que intervenha, pois
nesta instancia narrativa temos como caracteristicaa auséncia de marcas de
subjetividade no discurso e produz o efeito de centa “aspereza”’, de uma auséncia de
emocao.” (Reuter, 2004. 76). Ao calcular cada pdssguadro que se desenrola ele nos
da a focalizagdo de uma maquina que mede cadaocespaccontrapde ao todo. A
precisao da descricdo acentua cada detalhe enredaeSes com o todo da cena, ao
modo de um observador exterior afastado e que rnmte o movimento de fora
podendo tracar cada detalhe. O olhar do personagiirado e apresentado de modo

imparcial.

“Pra marcar o isolamento dessas personagens, adoarraras vezes lhes passa a palavra,
construindo-as a sombra da elipse, fazendo-as, digso, contracenar com figuras pélidas e
esmaecidas, apenas esbogadas, alcancando, peieetiéentratamento, trancar ainda mais os
protagonistas em sua subjetividade. Marcando slidasedade com aquele que sofre, o

narrador recorta a frase permeando-a de pausasciar no plano estilistico uma homologia do

que é contado.” (Waldman, 2002. 72)

Na caracterizagdo do narrador rawetiano, aBafaldman mostra que seu
posicionamento foca na interioridade dos persoreger se relacionam com figuras
apenas esbocadas de outros personagens. Ao naa galavra diretamente aos
personagens o narrador marca seu siléncio e serdomma percepcao interior. Os
personagens deslocados e solitarios de Rawet s@seapados através deste olhar
proximo que nao interfere em suas percepc¢des. Rdurrespeita e se compadece do
sofrimento dos personagens e transmite seus peng@me angustias sem julgar ou
classificar. Com frases curtas e certeiras 0 narrdchnsmite a percepcao dos

personagens em contato com seus siléncios e pielgpdes. Temos acesso a estas
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interioridades partidas sem uma posicdo que julguevalie seus deslocamentos e
perplexidades.

Este modo de narrar é caracteristico de 8aRawet e aparece na maioria de seus
contos e novelas. A complexidade do papel do narr@dieterminante, pois a0 mesmo
tempo em que € ele quem apresenta o personagengpessentacao nao interfere no
qgue é narrado, ja que ndo opina nem classifical&@as do personagem. Trata-se de
narragao que trafega uma ténue fronteira e qugLskbea nesta tensao entre apresentar
sem opinar. O narrador seleciona o foco da naaratigs apresenta 0 personagem sem
interferir em seus pensamentos e obsessdes.

Presenciamos no conto duas trajetérias: o pajqule voa de telhado em telhado e o
pardal que se desloca na grama. Uma primeira cemgdie do titulo do conto
apresenta-se: sdo movimentos de animais descetomprrador que descreve a partir
da perspectiva e do foco de seus personagenscOrgeide cada animal capturado pelo
olhar do personagem que observa € transmitido palwador. Sdo movimentos
contrapostos e a principio ndo estéo interligados.

O vb6o do pombo ocorre num “céu ténue sem sepia do sol”, observacdo que
realca o carater visual da cena pondo a colorag&eéwu como determinante. Ja o pardal
se desloca “num verde de sombra definida por Itenga de nascente”, descricdo que
realga os contrastes entre coloragdes distintasrde, a sombra e a luz de nascente. O
pombo no alto e o pardal no solo entre a gramaegracos distintos descrevem suas
trajetérias. A oposicdo entre 0s dois passaros G&ranna maneira com que cada
deslocamento é desenvolvido: o voo de um ladosalbss na grama de outro. Pardal e
pombo se opdem também no lugar em que desenvokesndeslocamentos: enquanto
0 pombo segue seu vOo num céu limpo e ténue; @lpand contraposicado salta entre
sombra e claridade num jogo de luzes confusasgppeacepcao do observador da cena.

Presenciamos o0 narrador que descreve objetivi@ma percepcdo exterior do
personagem que observa o pombo e o pardal, margasidsive sua percep¢ao sobre a
luz precisa do momento estatico que congela a c@n@mo se contrai como se 0
tempo estivesse suspenso para controlar e medpasicOes entre 0S passaros e seus
movimentos e descrevé-los. O narrador, ao se atgue € visto e percebido pelo olhar,
minuciosamente escrutina os detalhes dos dois aemamovimento a partir do ponto
de vista do personagem andénimo. E ao mesmo tempwsvdentamente estas

movimentacdes iniciarem.
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A rua aparece como protagonista das agrurapedsonagem (capitulo 2); este
espaco da rua identifica-se por mostrar 0os pergmsagm espacgos abertos e sem
restricbes, local em que os seres rawetianos @aslse na procura de uma afirmacao
para suas vidas. Podemos perceber que o persoragmmtra na observacdo dos
passaros ao ar livre um espaco que o transporauparestado de contemplacao ou de
saida do cotidiano.

Estamos entdo, no que diz respeito a conddgadmarrativa, no terreno da diegesis.
Gennete faz uma leitura da visdo de Aristotelesesab tema em “Fronteiras da
narrativa”, mostrando a diegesis como “um dos duomdos da imitacdo poética
(mimesis), o outro sendo a representacéo diretajooes falando e agindo diante do
publico” (Gennete, 2008. 266). Na esteira de Genpetlemos entender 0s contos de
Rawet exercitando a categoria da diegesis, poisaftador fala em seu nome, ou, pelo
menos, nao dissimula as marcas de sua presenedoOshbe que a histdria € narrada,
mediada por um ou mais narradores” (Reuter, 206). ®s contos raramente dao
espaco para a fala direta dos personagens confiipsse como narrativas indiretas em
gue vemos o personagem pelo olhar do narradoseEd¢éém na maioria das vezes a dar
a perceber o0 que se passa através da percepcaosdaggem, porém a principio de um
modo objetivo como observamos no exemplo.

Dai para o fato dos contos de Rawet ndo @mexis muitas vezes os nomes dos
personagens. Sdo seres em fluxo sem nome, poisatadentificaveis por tracos
objetivos, mas apresentados em deslocamentos aisp&grsonagens que nao tem uma
morada estabelecida mas que erram por cidades srasabsessivas. Sem o seu lado
emocional eles sdo quase como autdmatos que vagamrpas abertas sem um sentido
para suas existéncias. Ficam an6nimos como se e nam mais pudesse identificar
estes seres fugidios e silenciosos. Eles sao fidadios pelo que podem ainda mostrar,
pelas fraturas e sangramentos expostos que lerass.gXcepcional surge quando estes
personagens sdo judeus ou ligados a cultura jydaicementos em que muitos
aparecem com seus nomes. Suas identidades saadese expostas neste ndo nomear
ou no nomear explicito judaico que também marcasaocdos personagens. Sao
personagens em constante movimento que numa d@mfessam em espacos abertos
sem um interlocutor. Em meio a multiddo das cidagles ndo se destacam, antes se
escondem a contemplar. Apenas o expor literarisuds mazelas chama a atencéo para

estas existéncias erradias.

21



A Ultima frase do trecho inicial do conto nangma mudanca de abordagem. O
narrador foca no olhar e na audicdo do personagentre um telhado e outro, entre
tufo de grama e tufo de grama um olho aceso, undoua procurar o siléncio do
movimento.” O personagem ocupa um lugar de intéosti ele se localiza além das
trajetérias de maneira a estuda-las e contempl@ataseus desdobramentos. O narrador
desloca-se e fixa no olho e no ouvido do personaggmando a precisa sensagao que
ocorre naquele momento. A narrativa muda de pomtovidta para abruptamente
concentrar-se ndo mais numa descricdo do olhav@uweexterior, mas sim na propria
percepcdo interna do personagem. Adentramos anger@oridade através da procura
que o personagem estabelece ao observar a cegagjai deixamos de focar na
representacdo exterior de sua visao para adentrswaapsique que elabora esta
percepcdo. Enquanto seu lado exterior elabora urar adbjetivo sua interioridade
associa o0 mundo exterior a uma subjetividade artid

Comparecem o olho e o ouvido percebendo eupmodo, componentes corpéreos,
perspectivas sensoérias despertadas no personagevera® ouvir oS animais em
movimento. N&o estamos diante da razdo que avajidga, mas dos sentidos que
observam, buscam e contemplam. O que é narradé damrdem da razao, é sensacao
gue foge do tom narrativo descritivo e objetivaiil.

O narrador muda de ponto de vista na sua nargkra abarcar o instante do
personagem. Estamos no momento da consciéncia a@waacionalizada, ela surge
dos movimentos corpdreos que captam o ambientdéi& comeca a processar-se nas
profundezas do personagem que reage ao ambietdgbogaeum conflito entre siléncio

€ movimento como vemos no ensaio a sequir:

“Sonhei todos os sonhos. Delirei todos os delirioko a pedra do meio-fio. Os nomes. As
coisas. Nenhuma teoria da realidade equivale aaniehlidade instantanea. Mesa em inglés é
table Quando deixarei de me espantar com as palaviasn® meus conteldos de consciéncia

a medida que brotam de minha consciéncia. A palzenta seria jorram.” (Rawet, 2088155)

Além de escrever contos e novelas Samuel Rdeditou-se a uma série de ensaios
que oscilam entre o texto tedrico e elementosdiws e autobiograficos como neste
exemplo. Este trecho do ensaio “Angustia e conhemiai dialoga com o trecho do

conto acima comentado estabelecendo um didloge esttextos literarios e os ensaios
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tedricos em que cada lado ilumina o outro reciprarge. Os ensaios esclarecem os
contos e novelas e vice versa.

Observamos na citagdo o processo que vai deoserdo delirio até a linguagem.
Rawet descreve 0 pensamento e a consciéncia eméseae. Ligando as coisas aos
nomes, a realidade instantanea surge num espamriectando a observacao das coisas
com o jorrar destes conteludos na consciéncia, Raetat a génese de um estar-no-
mundo, uma subjetividade consciente. Uma cons@éieisi que parte do mundo fisico
e 0 elabora na consciéncia para explodir em paavide parte da “realidade
instantanea” para expressa-la em palavras. Isgoecataves de um estranhamento em
gue as palavras e as coisas se encontram inesperagéana consciéncia que reage
assustada. As sensacdes surgem como linguagemcoaeeio inexplicavel.

Tracando um paralelo com o trecho do comdemos notar que o personagem ao
observar as vias percorridas pelos passaros obsaivaesmo no ato de observar e pde
seus sentidos em uma procura. O ouvido que buss#déocio do movimento” é o
primeiro sinal dentro do conto de uma consciénai@ @ercebe o mundo. Esta
contradicdo entre deslocamento (que sempre supdmcéio e ruido) e siléncio
(auséncia de movimento) procurada pelo personag&me plano da linguagem e nao
da sensacéo fisica. Ela emerge do que ele vé ritasnsana procura que apenas se
conecta com o real através de um estranhamentoeXiste uma necessidade l6gica na
conexao entre 0s passaros e sua procura.

O conto transcorre em um tempo suspenso encape deslocamento € narrado e
marcado por uma sentenca acabada. Tempo estatiqoes trajetorias se tecem em
vista de um observador que imovel procura reteacathima por¢cado do transcorrer
temporal. Ndo é um tempo cronolégico em que osviakes sdo medidos de forma
homogénea. Cada grédo que cai da ampulheta é retidoalisado, desdobrado em
associagbes continuas, e foco da observacdo s#nsoricamera lenta, pois o que
importa € a percepcdo que o0 personagem tem do tempo seu transcorrer cotidiano
marcado pelo relégio. Cada gota do tempo € avaiadando sua carga emocional, ele
€ desdobrado partindo do ponto de vista do persomag de suas valoracdes
estabelecendo associacdes baseadas em sua pxperi@rcia anterior (capitulo 3).

Surge uma nova perspectiva da narrativa, ja estamos na fronteira entre o
descritivo e objetivo e a percepc¢ao da interiordsehtimental do personagem. Fugindo
do olhar neutro e impessoal do inicio da narrativservamos ela se deslocar para um

foco que leva em conta a subjetividade do persona@efoco da narrativa comeca a

23



alternar-se entre varias perspectivas abruptamenidando constantemente de olhar.
Devido & auséncia de paragrafos no texto, os sattasdhar do narrador sédo saltos na
prépria narrativa que nao se agarra a nenhum fikmae salta constantemente de ponto
de vista.

Notamos entdo que O personagem se caractpazauma procura, ele esta a
contemplar para explicar algo a si mesmo, predigerar um evento, precisa poder
continuar a existir. Ele estd a buscar o “siléra@omovimento”, reter o tempo para
contemplar uma perda extrema. A contradicao revantbe presente para o passado em
busca de um momento chave em sua existéncia. Onag®m comeca a delinear sua
complexidade interior pois a partir deste confbioa interioridade aparece cada vez

mais.

“Das trevas em moldura de janela, da trama de gathtsoncos baixos, a nitidez de muros e
folhas. O vb6o do pombo, o deslocamento do pardal.r6sto no espelho do bar, tiques obtusos
em funcéo de outros rostos. Seu rosto no espellardtearia, toalha e espuma em moldura de
perfumes e escovas. Seu rosto no espelho da emtoaddificio, terno, gravata, pasta na méo,
rostos a esquerda, a direita, rostos atrds. O a@wensurgiu bruscamente a frente do seu.
Choque. Hospital. A morte da mulher e da filha.@ 4o pombo, o deslocamento do pardal.”
(Rawet, 2004. 360)

Apéds duas frases em que a instancia neutrameteristica objetiva e sem emocéo
comparece, temos em seguida uma sequéncia de fegabrsendo narradas que fazem
0 tempo da narrativa retroceder ao passado. Detnama de imagens de seu rosto em
meio a outros rostos emerge o momento crucial eznagonorte de sua mulher e filha
surge como momento fundamental de sua existénci@or@@o oferece uma nova
possibilidade de leitura em que o titulo se refeta@jetoria fatal que atinge a familia do
personagem.

A narrativa usa da repeticdo para marcar o ¢erefido pelo personagem. A via
tracada pelos animais é repetida insistentememetoena em varios momentos para
destacar a fixacdo do personagem em seus deslaosméfostra um olhar fixo e
obsessivo que mira continuamente estes deslocasnaatmesmo tempo em que seus
pensamentos numa série de associacfes comecaatla [gra o passado. A repeticao
€ usada para estabelecer o padrdo de um olhar guixas insistentemente na

objetividade do mundo exterior mesmo imerso emrdaggdes que o fazem retroceder.
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Este trecho, que repete a movimentacdo desamssna segunda frase do inicio e na
altima frase, mostra que tudo que ocorre entreestodamentos das aves se d4 num
espaco minimo de tempo cronoldgico. Adentramos uxofl de consciéncia do
personagem e nos deparamos com um tempo conceuwuadpulsa por intensidades,
em alguns momentos acelerando a narrativa e ernsoatretendo de acordo com o
ritmo da consciéncia. A repeticdo mostra este tequeose comprime na insisténcia de
uma obsessao, um piscar de olhos em que transcortensidades que verberam um
acontecimento marcante. Ao observar 0 movimentgédesaros, sua consciéncia numa
série de associacdes o leva para o momento fatatidente, tudo isso ocorre de uma
maneira ripida entre os deslocamentos dos pasdaragdo de segundo para a
consciéncia, que é exposto minuciosamente na ivarrgue vai além do tempo
cronolégico contado pelo relogio. Neste momentadéumental percebemos que sua
mente € obcecada com este instante e que ligaotadondo exterior com o acidente
fatal.

Observamos uma sucessdo de figuracbes do dostpersonagem andnimo em
diversos momentos. Ele descreve seu rosto no éxgindo a outros rostos, seu rosto
refletindo no espelho da barbearia, para finaimémtar em seu rosto no espelho do
edificio, cercado por rostos da multiddo. Ele apamem varias situagdes do cotidiano
no meio da multiddo da cidade. Ao mesmo tempo, pe@ce Sser um sujeito em
nenhuma destas aparicdes, ele mesmo parece naecagheécer em nenhum dos
contextos. Marca disso € o0 uso da forma impesseal fosto” que dissimula a primeira
pessoa da percepcdo do personagem. Ele ndo seeassummo um “eu”, pois se
confunde com a multiddo andnima. Vamos observarogoersonagem nao € capaz de
viver desde o acontecimento que vitima sua familia.

Desta maneira 0 narrador mostra 0 que se passansciéncia do personagem
através de um discurso em que esta é transforntadaoauso da forma impessoal. A
narrativa ndo toma a posicao de expressar direteangewoz do personagem, mas a
apresenta de modo indireto. Esta forma narrativajeentemos a presenca do narrador
manipulando o discurso do personagem mostra quensds acesso a sua consciéncia
pela mediacdo do narrador, ja que a primeira pessoaa € usada neste conto. A
narrativa muda de ponto de vista, mas permanee@eteazada por uma objetividade
que ndo da voz direta ao personagem e concen&naeg@o na mao do narrador.

Podemos notar que o personagem é um sereigaet por multiplas perspectivas

chega sempre ao fato que marca seu isolamento ddan® ndémade é aquele que,
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segundo Gilles Deleuze e Felix Guattari, instaurarmodo de ser no espago que nao
estabelece uma ocupacao tradicional mas que iastaur modo distinto de ser no
espaco. “O modelo € turbilhonar num espaco abertie @s coisas se distribuem em
vez de distribuir um espaco fechado para coisasad@s e soélidas” (Deleuze e
Guattari,20023. 25). Este modelo turbilhonar indica que o némaéde estabelece
marcos tradicionais de pertenca a um espaco. Agside um espaco fechado em que a
ocupacédo de se da de modo sedentario ao establacms fixos e sélidos, o nbmade
esta sempre em movimento e 0s marcos que ele les@lm®m os locais em que se
desloca também revelam este movimento constaqigejdao provisorios (capitulo 2).

Estamos diante de um conceito que permite prmeiro mapeamento do
personagem como ser em fluxo. Ser ndbmade néo ég@Evaplesmente a comparar o
personagem a um habitante do deserto, mas simbgergeie seu deslocamento no
espaco se da de forma continua num deslocamemersOnagem é habitante da cidade
grande mas nao tem com este espaco um relaciomadentarcos fixos, elabora assim
uma existéncia em movimentos continuos em queaaleid um espaco aberto para seus
deslocamentos.

Como o personagem gue sO se reconhece napmusig@ aos rostos andnimos, o
nomade distribui-se em deslocamentos sobre 0 esp&To marcar uma ocupacgao
definitiva. Portanto seu constante movimento € réoiot & forma sélida da ocupacgéo
sedentaria tradicional. Os personagens de SamuettR& caracterizam por viver em
constante deslocamento sem uma identificacdo commalo circundante. Sao seres que
vagam pelas ruas sem estabelecer marcos duradouroslacbes com outros seres
humanos. Além disso, sdo personagens que hao@Hesem a Si mesmos, presos que
estdo por acontecimentos decisivos que os marchnitigamente.

A sequéncia de faces em que o personagemceahere € a de rostos que se
deslocam pela cidade assumindo varios papéis da dia. A existéncia anénima na
grande cidade e sua sucessao de papéis cotidignessa uma convivéncia superficial
em gue ninguém se reconhece na multiddo. A soktdianeio a multidao estampa-se
na falta de identificacdo destes rostos sem uma fastamos em uma cidade sem
marcas que a reconhecam como um lar, ela é povoaldapersonagem, mas nao
habitada, a prépria descricdo do espaco ndo npsst#s concretas de sua localizacao.
O personagem sO € uma face a mais que vaga naagéespcotidianas.

O nbmade néo ocupa um lugar ja determinai@eleado em que suas fronteiras se

fixem e em que existiia um sedentarismo que muN@ria um local Unico e
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determinado como lar. Ao percorrer 0s espacos@bele se recusa a fechar-se em um
sistema ou em uma definicdo em que parametroscestatecam suas configuracdes. O
némade, ao contrario, estabelece um espaco abertorigicdo em que forcas se
distribuem criando organizacdes mais ou menos @stgue se configuram. Passamos
de uma base fixa e estavel para um terreno movedkcespacos abertos. A auséncia ou
a busca destes espacos perpassa 0s contos dedeaweeem “A trajetdria” em que o
personagem vaga anénimo sem uma pertenca ao lmgguesvive.

As vias que surgem no conto ndo se sucedemegiéscias logicas, elas formam
ligacdes entre o seu passado e o presente de madarretilinea e nao linear, que
convergem na fratura do personagem. O personagemarmite na cidade de mdultiplos
rostos em que ndo se reconhece a si mesmo. Nuno tsugpenso que escorre em
conta-gotas, ele se eclipsa ao rever um tormentdise

A busca pelo reconhecimento do seu possivelesesria se dar através de seu rosto.
Em meio a cidade em flashes o personagem vé sty noas ele é descrito como algo
ndo reconhecivel. Em fatos cotidianos como fazerba, passar por um espelho no bar
ou na frente de um edificio o rosto € mostradorda maneira anénima sem tracos que
o identifiguem. Ocupando papéis comuns a todosibidntes da cidade, o personagem
andnimo se confunde em meio a multiddo sem podeugios que o caracteriza. Ele
salta de seu rosto para os rostos dos demais tasts@mome na cidade. E como se
nas trajetdrias multiplas de rostos pela multid@ohum exprimisse nada além de
papeéis cotidianos. Ambivaléncia entre o transcadeewvida urbana e sua consciéncia
gue insiste numa mesma nota insistentemente.

Surge na mente do personagem gue nao se smsahmagem do acidente de carro
que matou sua mulher e filha. Um carro surge emfgrdae sem dar tempo para
nenhuma iniciativa por parte do personagem que cdnmutor do carro. Este fato
emerge constantemente em sua consciéncia ecoanplasdado até o presente, ferida
exposta que caracteriza toda sua existéncia. Aageodque o singulariza e o caracteriza
na cidade andénima. E também o que o condena &isaticdo ndo contato. Incapaz de
superar o tragico fato ele repete insistentementastante fatal vivendo ainda no
passado que ecoa no presente.

Este é 0 acontecimento que aproxima e cork@stimagens anteriores do conto.
Todas as perspectivas confluem e emanam tendo cpomto de partida o
acontecimento tragico. O fato passado da perddlgad da mulher ecoa no presente

misturando-se ao momento estatico de contemplagiovGd do pombo e do
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deslocamento do pardal. O carro tranquilo da fan&lcomparado ao pombo que voa.
Ja o deslocamento abrupto do pardal é ligado ao gae de repente intercepta a vida
prévia do personagem.

A dor e o rompimento que surgem com O acidedi® se resumem a um unico
instante e apontam para a auséncia que caractepzssente do personagem. Partindo
deste momento de dor sua vida segue insistindcecigperacéo e atualizacdo deste
instante fatal. O acontecimento é quebra de uma pidvia e abertura para nova
perspectiva. A perspectiva do personagem é de euraifatal hora e o instante terrivel.
Ele ndo quebrou ainda aquele momento de sua adeli@ segue repetindo este
acontecer no presente.

Todas as trajetérias apontam para o instéat. As errdncias e trajetorias
confluem para um ponto nevrélgico e decisivo naatiaa. Mais um sentido do titulo
do conto: a trajetdria de dois carros que se chpcam o resultado fatal para a familia
e para o proprio personagem que estava ao volantéa que determina uma ferida
ainda aberta em que um cotidiano jamais sera remtpedesde entdo ele € um ser que
vaga sem pontos fixos. Este fato ecoa na faltaedeocamento do presente, o choque
segue interferindo na existéncia deste homem otloeéacamos sabendo entdo da dor

que ele carrega no momento atual.

“Mastros de sonho, melodias entre agua e nuvemfiagtédo de formas e cores numa criacdo
permanente de palavras hibridas composta de une quasn apenas. O complemento de um
cotidiano ausente num cotidiano presente. Um aotaipresente tecido por fibras de um
cotidiano ausente. A trama indistinta de cotidianeente e cotidiano presente.” (Rawet, 2004
360)

Surge entdo uma frase complexa e que fogeodo da narrativa até entéo
estritamente sucinto e breve, focado na objetigd@dprimeira frase da citagdo acima
em seu ritmo complexo e truncado conduz a narrativa plano até entdo inexplorado,
a narrativa alcanca as nuances do pensar vagorsonpgem. A frase € dividida pela
segunda virgula que articula a separagédo de saadutes.

Na primeira parte da frase o personagem deadeda perspectiva dos passaros para
sua interioridade e o narrador acompanha esta maddnfoco. O que aparece é uma
imagem da mente do personagem, sonhos de mastrelodias que passam entre agua

e nuvem. Evocando uma tranquilidade que ndo padac@cada pelo personagem em
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seu dia a dia, esta imagem acena para um portaosegu meio as perspectivas
turbulentas apresentadas até aqui.

As imagens sugerem um lugar de intersticiosqem trafegam 0s pensamentos e
devaneios, mistura de objetos concretos e a cadédaanelodia da musica. Entre agua
e nuvem, melodias que denotam um estado impreui@amento que ndo se configura
como um marco no territorio, mas tracos fugidios idgressfes desconexas.
Pensamento que se desterritorializa para flaneg passado e presente.

A segunda parte da frase que aparece ap@uadsevirgula: “aglutinacao de formas
e cores numa criagcdo permanente de palavras héhcmapostas de um quase e um
apenas” fala de aglutinacdo e transporta a imaga@ @ mundo das palavras, e a
problematica para o terreno da linguagem. A jurey@oe sentidos dispares, conjuncdo
entre formas e cores sao violentas sinestesiasntgr@am realcar o carater aléem do
racional que tais imagens querem suscitar. Apeaaiedindo os sentidos do que €
narrado € possivel se aproximar do que é expesidngelo personagem. A narrativa
ganha entdo um tom introspectivo e de imprecisagunas palavras sdo insuficientes
alcancando um “quase e um apenas”, 0 que ndo earacuma plenitude. Estamos
diante das conexdes da mente do personagem, tereesoaa suas associacdes de
pensamentos e impressdes, terreno impreciso emaqoerteza esta longe de ser
alcancada tanto para o personagem quanto parguadgjiam usada na narrativa. Perfeito
concatenar-se entre sentido e forma, linguagenmie@do.

Todo o vivenciar se condensa numa “criacdanpeente de palavras hibridas”,
mistura de sensacdes, mistura de temporalidadesa@macao de trajetorias dispersas
que levardo a uma culminancia? Estas séo palaumsap alcancam uma fundacédo de
um lugar seguro, mas que alcancam um “quase e wnasp O personagem se
confessa em imagens que sdo palavras hibridagjrend linguagens e de sensacodes
gue origina esta linguagem. Esta confissdo nao & re@missdo e sim uma busca sem
fim. As palavras ndo sdo expressdes de plenituds, @arregam a indecisdo. Sao
insuficientes ou pouco eficientes, ndo sdo consaloemissdao. Movimento que segue
mesmo sem alcancar, mas sem desistir, ele criarflac@ e designa este errar como
caracteristica do que € contado.

Mas se a criagdo de palavras ndo é consalmaal é inutil, a retencdo do tempo, a
repeticdo de experiéncias passadas € o que aimtdafapper este homem viver. Ele

respira 0 momento da morte de sua familia insisteaehte e apenas no terreno da
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linguagem encontra um caminho que o faz viver etnando conexdes entre presente e
passado.

“Um cotidiano presente tecido por fibras de cwmtidiano ausente”, assim ele junta
na narrativa atraves da linguagem o passado eseriee O personagem trafega numa
dimensédo temporal transitéria, espaco hibrido emtesente e passado. Ele busca no
ausente a sustentacdo para a falta de sentideegenpe. S6 o passado relembrado o faz
ainda ser. A falta que caracteriza 0 presente énpheda pela recordacdo, mas esta
também € uma falta, pois € recordacao da trajefdayi donde a ndo existéncia de um
preenchimento do ser do personagem. O presentecido tgpelo passado, o
acontecimento da morte da mulher e da filha ecopresente e inunda sua percepcao
do momento que nao se esvai. O choque de seuaada vibra no opaco dia cinza.
Nesta confusdo temporal, presente e passado sentandistintos. Ele vive o presente e

0 passado ao mesmo tempo.

“O vbéo do pombo, o deslocamento do pardal. Sew mstespelho do banheiro, seu rosto no
espelho do restaurante, seu rosto no espelho tedra, seu rosto no espelho da entrada do
edificio. Seu rosto em todos os rostos- espell{Baivet, 2004. 360)

Recapitulagdo da perspectiva dos passsmogue o presente imediato reaparece
para ser logo preenchido pela sucesséao de rosides Bparecem concentrados em uma
Unica frase que sobrepde o rosto do personagemoa ts lugares anénimos que ele
frequenta. Na ultima frase deste trecho vemos umese em que ele se vé refletido em
todos os outros rostos que funcionariam como espethrefletir sua prépria face.
Anonimato na cidade grande em que ninguém se recenha obscuridade comum,
mas também irmanar-se de uma condi¢cdo humana cdoayitulo 4).

Mais uma mudanga abrupta na narrativa condensaganfeira frase denota a
confusdo em que seu rosto ecoa em todos os depsss re nos espelhos. Um
desdobramento de imagens em que s6 pode enxefigdideeem profusdo sua face e
seu destino. No movimento entre seu eu e 0s owirpsrsonagem so6 vé a si, preenche
de fraturas toda e qualquer aproximacdo, espinhogiste contra qualquer um que
chegue perto e que o afaste de suas lembrancasadvhasele ndo é um ser plenamente
s6, vemos a flutuacao de perspectivas sem degtireflstindo nestes espelhos.

Na indistincdo da metropole os rostos se gutdm e se multiplicam sob a oOtica da

mesmice, que caracteriza aquele nao dotado de ulbjetigidade plena. Na historia do
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pensamento, o ser € a esséncia e também compéfudenchimento. O ambito do ser
caracteriza uma subjetividade auto-suficiente moitge da existéncia atormentada dos
personagens de Samuel Rawet. Podemos postular sies @agam entre o
preenchimento do ser e o0 esvaziamento completcada em constantes jornadas que
estabelecem deslocamentos em suas vidas. Séoeseriigxo que vagam vitimas de
um mal e motivados por uma perda que os atormenta.

O movimento caracteriza estes personagedglos que ndo conseguem uma sutura
para seu ferimento. Eles se tornam an6nimos poipoéasuirem um ser que preencha
sua existéncia. Vagam na multiddo incompletos eersasn 0 mundo de uma
perspectiva isolada. O personagem convive com wendaf e para ele passado e
presente se unem neste tempo suspenso entre a guebua vida e a atualidade.

Cabe notar que tudo deixa entrever que ai@amibrta seria algo que preencheria o
personagem ou pelo menos que o modo brutal de sua seria a detonacdo de seu
estado. Um personagem que perdeu sua existéncize ergcisa conviver com a
tragédia a cada instante para poder viver. Dedtitdé toda sua possivel confiabilidade
no humano, ele se isola na contemplacdo sem makddsntes de sua existéncia.
Quebrado abruptamente todo lagco que o ligava agsamos por forca de um
acontecimento maior do que sua capacidade de aelghpresencia a auséncia em sua

prépria existéncia.

“Um homem se senta no banco e acende um cigar@s Bulheres se encaminham em direcdo
a areia. Trés criangas jogam bola no asfalto. Wiista une os seis e forma um grupo de sete. O
pardal da mais um salto no v6o do pombo entre lbades. O horizonte se avermelha ainda
mais sem presenca de sol. O contorno das nuverdefsee. Mesmo os flocos ralos séo
nitidamente ralos.” (Rawet, 2084360, 361)

A narrativa volta a se concentrar na deale exterior, somos novamente
apresentados a uma descricdo do mundo objetivapbtad visto pelo personagem. As
pessoas sdo agrupadas em um conjunto de seten@oagiranho que reine mulheres
indo para a areia, um homem que fuma, criancageanre um que se destaca por ser
chamado de ciclista. Na indistincdo da cidade @@focado objetivamente e que néo
diz nada além de ser multiddo agrupada por acasmtidiano frenético, existéncias
sem um sentido comum a uni-las e que se cruzamapaso. Nao vemos uma

comunidade organicamente articulada, mas sim pesslmsconectadas que se
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encontram ao acaso no olhar do personagem. Sgmeseatados ao mundo moderno
em gue os individuos se aproximam no caos urbanseeomunicarem entre si.

Mas podemos pensar que a apresentacdo do gmgsme um principio de
movimento como uma engrenagem que comeca a movemeranismo intrincado.
Vamos presenciar a velocidade da narrativa aumanitpouco a pouco e o ritmo das
associagfes se tornar vertiginoso. Do homem dolitare senta no banco para fumar
passamos para duas mulheres em movimento par&éakareseguida o0 movimento se
intensifica com as criancas jogando bola paraifiaalno ciclista que passa no seu
veiculo. Principio de intensificacdo da velocidaldenarrativa que vai cada vez mais
associar e saltar de ponto de vista.

“O pardal da mais um salto no v6o do pomboeens telhados.”. Passado e presente
se misturam em vias multiplas que se encontram kogues temporais. A frase
destacada mostra 0 momento em que as vias seepi@nt produzindo um choque. O
acidente que vitima sua mulher e filha se repeteatiado do pardal com o pombo, 0
presente repete um passado traumatico. As trajetésto de colisbes que se
multiplicam no tempo. A frase embaralha as duaspaetivas em um tempo que salta
do passado para o presente.

O que assistimos ndo € uma consequéncia ldgigmssado nem a repeticdo de um
destino tragico. Nada denota o inexoravel. A cauentre a realidade exterior e as
rememoracdes do interior provoca associacoes idagpde passado e futuro ao
colocarem sempre em xeque a continuacdo da exsté@acpersonagem. A confusao
das trajetdrias esta expressa na frase que trafdga dois rumos e embaralha ambos.
No trecho: “d& mais um salto no v60” presencianesatamentos que se chocam, pois
pardal e pombo entrecruzam-se como os dois autosmaeepassado se chocaram. O
acontecimento decisivo do qual o personagem nasegoe distanciar-se é repetido no
presente que evoca seu passado. E que este skixerhdbita um espacgo que trafega
ainda em direcdo a seu passado de harmonia commiiafaEle ndo consegue
ultrapassar a fratura da morte e a repete no aotidiresente.

As nuvens cristalizam-se. O tempo deixa dé& fhara se exibir numa fixidez
exemplar mais uma vez. Alteracdo da velocidadeatigar que agora se detém numa
dltima contemplagdo do céu. Assim como o0 ponto dgavnarrativo salta

constantemente também a velocidade da narracande@gconcentra-se
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“O rosto se suaviza com a penugem de mar entrafajbie oscilam em galhos se deslocando ao
sabor da lentiddao. Um beijo dado por uma aura derteO lampejo rapido de um clardo no
horizonte. Um gosto de afago e prece. Génesis nesgg Imersédo no que é vazio e pleno.
Murmdario, apelo, cintilacao, escuriddo. Todo o cogominado por uma serenidade tensa de
terror e tranquila espera. O tempo abolido e rdorfgRawet, 2004. 361)

Seu rosto se descontrai e pode sentir um afagarisa do mar que chega até seu
corpo. Existe pela primeira vez um olhar mais priaxipara suas feicbes, que mesmo
sem dar uma descricdo completa, o humaniza aos ditdeitor. O narrador mostra
uma reagdo emotiva e fisica do personagem quendsp@mo deslocamento do ar que
atinge sua face. Unica manifestacéo de sentimerangerrompe o olhar narrativo que
olhava para fora do personagem ou se focava enmnten@ridade; este olhar agora foca
em sua reacéao corporal. Sua capacidade momentamekaxlar e gozar por um instante
a brisa marinha, em meio as recordacfes amard@asnanizara e abrira a possibilidade
de um contato? Sera que ele vai esquecer seudpasaam novo horizonte se abrira
para este ser de um unico tom de dor?

O relaxamento surge, mas € momentaneo; logoragionaliza a sensacdo e a
cataloga de acordo com sua fratura: “um beijo nagra de terror”. A quebra em sua
existéncia € grande demais e nada vai se resolrarfimal facil que esqueca a dor
causada pela perda do personagem e de sua exastiégnciada por este trauma. O afago
€ uma ilha num oceano de dor. Apenas um estremetmmem lampejo. Oscilar do
personagem que recupera uma possivel plenitudegacada junto a sua familia. O
personagem nédo alcanga uma plenitude que nao aggageira. O horror que o rodeia
ndo da mais do que breves descansos de seu torla#itatico. Estamos diante de
sensacOes corpéreas como o0 gosto de afago e puoece dransitorio como toda
sensacgao. As sensacgfes nao se cristalizam e apaceo® fulgores que nao tém uma
duracdo grande ou uma concretizacdo em uma acaotgu®mpa o devaneio em que
ele se acha imerso.

“Génesis no génesis.” Isso pode querer indjc& 0 personagem volta sempre ao
acontecimento definidor de sua errancia ndo esdapde sua perda. Persistir com o
pensamento indefinidamente na morte de sua espdsasaa filha numa cena que é
reafirmada em cada aspecto da realidade exterezdda trajetoria dos passaros até os
rostos anénimos na cidade tudo volta a se convedecidente fatal e ficamos sem

uma fuga deste inicio terrivel.
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Ou pode indicar que ele finalmente encontracaminho para fora da repeticdo da
perspectiva fatal. Ele vai voltar a seu comecou® ppde abolir sua culpa € sua morte,
apenas cessando de existir ele pode superar a quar'te ronda. Génesis do terror com
a morte da familia e retorno com sua propria mque aboliria sua culpa. Estar no
siléncio de ndo mais existir, NnA0 mais associafiee mais ser para irmanar-se com a
familia morta. Retorno ao primevo, volta a calmigioal, abolicdo da propria vida. O
que € vazio e pleno como a morte é horizonte dmea final que pode acabar com a
eterna repeticdo da morte da mulher e da filhawenvisla.

“Génesis no génesis.” Volta ao periodo antedidratura, retorno ao que nao é
movimento. Unica maneira de abolir o movimentopdear a repeticdo incessante do
acidente fatal que se desdobra em passado e @megeque projeta um futuro de
repeticdo. “Imersdo no que é vazio e pleno” o peaxgem antevé o seu momento final
em que € imerso no que é vazio e pleno ao mesnuntedra morte que aparece como
um possivel futuro no conto que até entdo eraitesto presente e ao passado. Mas
tanto o futuro quanto o presente se acham condidanpelo passado que determina o
seu horizonte de possibilidades.

“Murmurio, apelo, cintilacdo, escuriddo.” Nessequéncia podemos ler a vida
extinguindo-se em um “murmurio” inicial que acalma“escuridao”, depois de passar
pelo “apelo” e a “cintilagdo” final da vida. Nessentido estamos lendo os ultimos
passos de um condenado a morte, que apresenta equénsia que termina na
escuriddo final. Ultima corrente senséria em que,swracio, luz e trevas passam por
sua consciéncia como um flash, dltimas percepgdes ala morte. Ele precisa apenas
acertar contas consigo mesmo, nao suporta o pescaguega e necessita dar um fim ao
sofrimento que é insustentavel. O personagem éeoaald e juiz desta condenacao que
carrega consigo mesmo sem culpa. Sabe que ndaitpando acidente em que néo teve
chance de reagir e repete isso milhares de vezas,vne sob o signo da culpa
inexoravel. Seus murmurios e apelos inuteis frentema consciéncia que sangra a
mesma imagem no presente e no passado barram gualgance de futuro. Surge
assim o caminho para uma calma ndo entrevista den W imersédo na plenitude do
vazio € morte que surge como horizonte e possilniépara sua vida de tormentos.

O caminho trilhado pelo personagem é aquetevglia a escuriddo. Como o dia em
Seu ocaso, a vida esvai em uma perspectiva queetiaaco fim da dor, sem ultrapassa-
la, mas lidando com ela serenamente até em seuigifop. Coincidéncia entre sua

morte e o fim do dia. Momento em que o exterior eterior confluem para este
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instante de trevas e siléncio. Assistimos a suasag palavras em murmurio, apelos a
uma redencédo que seu errar ja ndo antevé. Cididgdiadeira que precede a escuriddo
final.

“Todo o corpo dominado por uma serenidadesdert e tranquila espera” trecho em
que transparece a calma alcancada no fim. Magar tlwminante espreita esta espera.
O personagem tem consciéncia do fim que o enlaga,mam por isso deixa de olhar
este limite com apreenséao e terror. Vida em queraadompanha o personagem em
seus passos derradeiros, mesmo em seus momemigsef® ndo alcanca uma calma e
serenidade.

“O tempo abolido e recriado.” Fim da passagemempo, recriagdo de uma calma
primeva que foi perdida com a morte de mulhert&fiMas s6 na morte este tempo é
abolido, a calma s6 vem com a morte concretizadpgaem vida o personagem nao
consegue superar a morte e o acidente fatal. AmEsaando a passagem do tempo este
entdo é abolido, s6 assim recriado. O personageeavimorte de sua esposa e de sua
filha reiteradamente. Vemos o fim aparecendo cormossibilidade de um novo inicio.

O tempo € abolido pois a morte cessa seu fluir. #acriado como abolicdo do tempo
de sofrimento que caracteriza sua existéncia, atemérum lugar de calma e

recolhimento que a vida ndo consegue mais postular.

“Entre um telhado e outro a grama entre as palsmeavéo do pombo. O deslocamento do
pardal. O automovel surgiu bruscamente a frenteedo Hospital. O rosto da mulher. O rosto da
filha. O v6o do pombo. O deslocamento do pardakefum telhado e outro. Entre tufo de grama
e tufo de grama. Olho aceso. Ouvido a proclam#@éncso do movimento.

O tempo abolido pela culpa.- a Unica maneira déroger a ama-las.” (Rawet, 2084361)

Novamente a repeticao da cena exterior doapardlo pombo, nenhum passo dado
até entdo pelo personagem an6nimo. Imobilidadenteoyplar a mistura de grama e
palmeiras em sua consciéncia. Olhar que busca &etdiias opostas congruéncias.
Esta mistura revela o choque entre os passarosajhera no tempo entrecruzado em
gue vive o personagem. Tudo isso para mostrar nent&Ena morte da mulher e da filha
gue surge insistente. Desta vez numa sequénci@arte do aparecimento do carro a
sua frente, segue para o hospital, e foca no destmulher e da filha. Tudo se repete

nesta espécie de tempo ciclico que sucede sob adharorte. Ele recorda o rosto da
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mulher e da filha como lembrancas que evocam nmague a existéncia andénima dos
outros. Recordacdo marcante e determinante dadaa v

O fim do conto foca uma vez mais no olho des@eagem. O “Olho aceso” € acesso
a sua interioridade que escapa da determinacaes&iacdo exterior com a morte da
familia. Olho que ainda pulsa existéncia na meragéa fotografica do acidente. Ponto
fronteirico entre exterior e interior. “Olho acesotho de quem ainda €, de quem ainda
vive e existe suportando a tortura de existir sstiesa dor.

“Olho aceso” de quem decide uma acéo que prp®dir o circulo de associacdes
recorrentes e abrir um novo ciclo, um novo aconteoio que pode ir além do
acontecimento anterior. Ele circula alheio a cormagéo, ele pode ainda escapar de seu
ciclo de caminhos mortais. O acontecimento se aaunse prenuncia no brilhar do
olho que ainda anseia fugir da dor. O aconteciméntambém uma irrupcédo de algo
novo, de um fio condutor para novas errancias.

Ouvido em riste, o siléncio do movimento néaasa repeticdo silenciosa da morte
da familia, e sim o fim de todo o movimento. Pa$idéde de um novo ciclo ou do fim
de qualquer movimento. Interrupcéo da repeticda par génesis no génesis, ou o fim
da vida na morte. Fim do ciclo de vida com a mqtte dara fim a seu ser em fluxo, ja
gue o conto recusa a hip6tese da transcendénctaugavida (que para o personagem
seria continua rememoracdo do mesmo), a necesgigadm fim para acabar com a
dor. Cessacao de qualquer movimento com sua morte.

A sua culpa abole o tempo e sua vida. Nao gipelsviver repetindo a morte de suas
amadas e nem supera-la. Para continuar amandaiégpdar fim a sua propria vida,
abolir um tempo caracterizado pela culpa e se lagdim da erréncia por sua prépria
vontade. Abolir o tempo e abolir a vida, derradéiagetoria ao fim que se opde a todas
as perspectivas de culpa durante o conto. Daillo tib singular que mostra uma unica
e decisiva decisdo que s6 aparece ao fim do comoocpoder de cessar todas as outras
vias. Acabar com o tempo para uma plenitude ncovdgindo mais existir. Trajetoria
para a morte final que é abolicdo do sofrimenta dat.

Este conto volta o olhar para aquele que careegulpa pelo fim de sua mulher e
filha. O personagem é aquele que é ferido, masdgié&m a culpa de sua propria
perdi¢do, sofrendo duplamente pela perda como @&gmmo vitima. Tem como marca
a postura ética que se recusa a simplesmenteadtaipo passado e precisa lidar com

suas feridas. Os personagens de Samuel Rawetmeessapar dos acontecimentos, ou
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melhor, eles sé@o estes acontecimentos que segueutipéo em suas vidas. Para tanto
precisam de alternativas para lidar com estasréatu

O narrador de Samuel Rawet é capaz de apresestes seres em fluxo que se
confessam esbatendo-se nas paredes de suas pedjsiéacias. Ao dar voz a estes que
nao se comunicam, o narrador se aproxima e dessemegulgar suas existéncias. A
exposicdo de suas feridas revela seres que néesaraca contato por aversdo ou
excentricidade, mas seres quebrados e partidoopagaais a posi¢do de isolamento é

fruto de rompimentos com a cotidianidade.
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CAPITULO 2- ESPACOS RAWETIANOS.
DESLOCAMENTOS PELA CIDADE

Seres atordoados vagam solitarios nas mda®mte ruas vazias em madrugadas
deslumbrantes. Estrangeiros chegados de longentaalfares de estranhamento para
sua nova parada. Estamos diante de personagensafpgam, que se movimentam,
assistimos a deslocamentos no espaco. Individa@sddidando com um mundo
exterior cheio de ressonancias e significados eenogespaco circundante revela muito.
Sempre um ndo se adaptar ao ja existente, um emxifgrente, um olhar desfocado
gque procura um espaco novo e livre para existimaio a cotidianidade. Mapear estes
deslocamentos dos personagens no espaco e selficaglgs na narrativa de Rawet
aparece como horizonte de investigacao deste segapdtulo.

A narrativa de Samuel Rawet privilegia os espanoturnos de ruas que 0s
personagens percorrem em meio a boémia e a samldmwite. Seres que trafegam o
mundo noturno em busca de contatos e de realizapdes suas existéncias.
Encontrando na rua aberta um espaco em que sdosateentos podem distribuir-se
em caminhos multiplos, estes personagens vagarmeasdros da cidade. O narrador
objetiva em frases secas este flanar em espacas amdncontros e desencontros
sucedem-se. Descrevendo pormenorizadamente o nexidoor podemos ver neste
mundo objetivo o olhar de personagens inquietoda¥/atribuladas que encontram na
noite um lugar de procura e de contestacéo a sugeel seus valores constituidos.

Ao mesmo tempo, a interioridade complexaedepersonagens noturnos complica
qualquer explicacédo limpida sobre suas existénéiasndo se comunicarem com 0S
outros erguem fortalezas que os isolam, constragas tde pensamentos soélidos a
alargar sua soliddo. A noite ndo traz aconchegmmpanhia, mas sim soliddo e
desassossego. Os espacos da narrativa refletemidsstatribulada e dialogam com a
errancia dos personagens. Ruas escuras, estradtasabbares em que os cidadaos da
noite se juntam transitoriamente em suas jornanldarsas.

Numa outra perspectiva, temos o olhar do dwega& de longe, o imigrante que
abandona a terra natal rumo a terras e culturasonlescidas. O estranhamento do
estrangeiro frente a uma sociedade com valoressgentados e com tradicbes
enraizadas aparece neste encontro de culturascepg& que lhe é conferida pelos

habitantes de seu novo lar e os distanciamentasmm de alguém que é diferente sédo
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explorados nestas narrativas. Distanciamento el&wolna cidade que ndo oferece
aconchego ou um lar. Nao reconhecer-se na multjdéasoé repele o diferente é marca
e estigma dos personagens. Assistimos a incapacitiadialogo na cidade que esconde
toda a individualidade numa multiddo anénima.

O isolamento como resultante deste estranhanméemealcado pela narrativa. Nos
dois casos aqui explorados, o boémio noturno d@rarggeiro chegado de longe, temos
em comum a apresentacdo de personagens isoladpse r&0 se reconhecem a si
mesmos em meio aos outros. Partindo entdo desiesasipectos caracteristicos dos
personagens, a saber: os frequentadores da ruaciel@ o estrangeiro recém chegado,
podemos montar um esquema explicativo para os askntos dentro do texto de
Samuel Rawet que sera o percurso deste segundolcaja tese.

Para tanto vamos pensar o espaco exteriguenos personagens se situam em dois
niveis. Em primeiro lugar o espaco descrito obggtiente em suas nuances pelo olhar
do personagem que é filtrado pelo narrador. E negursdo aspecto vamos pensar as
associagbes que estes aspectos exteriores do egpagm na consciéncia dos
personagens e como isto afeta suas existéncias st momentos sao transpostos em
saltos narrativos em que o foco transita entreuas dnaneiras de ver a realidade de
modo abrupto e inconstante.

De todas as caracterizagBes possiveis de sexeathadas no texto de Rawet como:
flaneur, estrangeiro e imigrante a opcédo € poizatila categoria de némade. Esta
categoria se liga a idéia de trajetéria do conterar e permite um mapeamento dos
deslocamentos dos personagens em associacao ¢déieasde rizoma, acontecimento,
devir e desterritorializacdo. Quando utilizadas,damais denominagdes estdo sendo
referidas com o sentido comum do dicionario e r@uoa categorias como no caso de
noémade.

O nbmade, na perspectiva aqui utilizada, sacteriza por seu deslocamento e nao
por sua localizacdo em um espago deserto. Paraii@eke Guattari o conceito serve
para pensar uma possivel utilizacdo do espacoabaseia, mas que nao se restringe
aos ndmades do deserto. Os personagens de Rawest§oena cidade trafegam estes
espacos como némades por ndo terem uma relacéoeimaentimental com este lugar
urbano. A cidade € como um deserto, espaco traiesén que as relacdes e contatos
ficam em uma superficialidade. Os personagens edwabituam ao que encontram e
seguem em movimento nestas cidades amplas.

Por indicar as possiveis tensdes e signifesigib mundo circundante é primordial
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na narrativa de Rawet o tema do espaco. Os pemoshi@dparecem envoltos em um

mundo circundante que dialoga com a sua percepcaoseiéncia. Para a dinamica de
movimento caracteristica dos personagens o cootatoo mundo exterior € cheio de

significacdo. Cada particula da realidade exterm@&ida e avaliada pelos personagens.
Para os entendermos temos que notar seus desldoamarcidade e sua relacdo com o
espaco que os circunda. A narrativa de Rawet qustram@ espaco exterior pela

sensacgao, normalmente visual, do personagem palncipetiva este espaco externo.

Ao mesmo tempo assistimos e lemos que a significalgh espaco € carregada de
significado para o personagem. Significado quelaeseu drama intimo, sua fratura,

sua cisdo com o resto da sociedade.

Muitas destas criaturas rawetianas sdo habgaia noite e da rua, estes seres em
movimento continuo vagam numa procura mecanicadgsigor suas rupturas e
quebras. Alguns sdo imigrantes recém-chegados amma@va patria, na maioria das
vezes o Brasil, que é descoberto pelo olhar daregtiro. Personagens que enfrentam
uma estranheza ou uma ruptura com o mundo circteadamo no conto “A trajetéria”
ja analisado. O espaco nao € acolhedor e amiggedd, contrario, € prenhe de
inquietacdes e distancias ndo vencidas. Impulsioneovimento que caracteriza estes
personagens que descrevem deslocamentos consthnmtagazes de encontrar um
pouso, um lar ou um lugar, eles caracterizam-se@a@orrer insistentemente o espaco
sem rumo e sem objetivo pré-determinado.

Este capitulo analisa toda a problematica sjtago a partir da andlise do conto
“Gringuinho” do seu primeiro livr&Contos do imigrantele 1956 em que a chegada do
estrangeiro é vista sob a ética da crianca queactegora. Vamos entdo estabelecer
continuidades e diferencas com o conto do primeapitulo, abrangendo desde seu
livro de estréia até o ultimo de sua vida, marcadifierencas e semelhancas entre os
extremos de sua producdo literaria. Em seguida leimaa do conto “Crénica de um
vagabundo” do livrdDs sete sonhade 1967, obra que trafega na fronteira entre tocon
e a novela e que marca a caminhada pelas ruadat#ec noite. Estes dois contos vao
oferecer uma amostra da relacdo dos personagenseqaeslocam com o mundo
espacial que os cerca.

Este percurso pelas ruas e noites sera achragaimpelo texto de Gilles Deleuze e de
Félix Guattari que realcara os aspectos nomadesumativa. Baseada principalmente,
mas nao exclusivamente, na olMd platés escrita em conjunto pelo filésofo e pelo

psicanalista uma série de conceitos serdo explerdélara pensar uma filosofia do
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espaco os conceitos de nébmade, desterritorializalghar, acontecimento e rizoma sao
usados como uma teia conceitual capaz de penses dsslocamentos espaciais.
Montando dessa forma uma base conceitual pararmpemseelacionar-se no espaco que
se caracteriza por um errar continuo, a obra daspbnsadores estimula um dialogo
com o texto de Samuel Rawet neste capitulo. Aléaogio conceito de confissdo de
Michel Foucault sera usado para pensar um trechocatdo “Crdnica de um

vagabundo”. Para ampliarmos um pouco a questacmice, serd interessante mapear
alguns aspectos biograficos do autor para relagimogcom 0s espacos da narrativa.

Com uma obra escrita entre 1956 e 1981 e camplescontos e novelas, bem como
de uma série de textos tedricos de carater filogpfartigos para a imprensa que
transitam entre crénicas e criticas sem esquerdréia uma série de pecas teatrais,
Samuel Rawet aparece como um caso peculiar natlitar brasileira. Sua obra é
construida em lingua portuguesa e publicada noilBessbora ainda pouco lida pelo
grande publico. Por tras desta obra o homem SaRaelet tem uma perspectiva
comum a muitos imigrantes que vem da Europa pan@vo continente. Ondas de
imigrantes de diversas nacionalidades vieram pairasil na primeira metade do
século XX, periodo de intensa entrada de estravgya pais que chegam como méao de
obra para fazendas e industrias. Porém, é pogséveéber que este vir ao Brasil de
Rawet se da através de uma série de peculiarid@gesaracterizam a migragéo judaica
no inicio do século passado. Os judeus polonesggmain com forca ao Brasil no fim do
século XIX e no inicio do século XX cercados dedadb, controle e também de
generosidade. “Estima-se que a primeira onda daeferasileira” (1890-1892) “jogou”
além-mar acima de 63 mil pequenos camponeses g¢esam da Polbnia.” (Mazurek,
2007. 36) que se espalharam em pequenas comuniitadasegunda leva no inicio do
século XX seguiu-se a esta primeira. E dificil acquantos destes eram judeus mas o
fato é que muitos destes imigrantes come¢am a @viaunidades judaicas no sul do
Brasil e no Rio de Janeiro.

O anti-semitismo presente historicamente naofau ecoa na jovem republica
brasileira de forma velada, mas intensa, que sdran@®m uma recepcao sempre
receosa com a vinda de integrantes da comunidaaécas A recepcao dos judeus no
Brasil reflete uma ambiguidade, pois “eram fluigasontraditorias as percep¢des dos
brasileiros com relagdo aos judeus, vistos oraopagens Uteis ao desenvolvimento
econdmico do Brasil, ora como entrave ao crescimeational.” (Kohl Bines, 2007,

64). Existe a0 mesmo tempo uma positividade nappetiva de desenvolvimento e
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uma desconfianca latente. S&o entdo recebidos netdrdca baseada em argumentos
econdmicos e desenvolvimentistas que liga o jud®u jgrogresso material abrindo as
portas para sua aceitacdo. Ao mesmo tempo estacéeEcgem marcada por um receio
que marca a diferenca religiosa e cultural, imponeha visdo deturpada do outro que
chega com uma cultura diferente.

N&o obstante estas contradigbes, uma comunigiaadica grande floresceu no Rio
de Janeiro, aproximadamente seis mil pessoas ef) 82l escolhido pela familia de
Samuel Rawet para residir. A dificil integracdo gqlee vem de fora no pais que o
acolhe, com seus percalgcos e peripécias, afetardaes coloca o afastamento e a
distancia como temaéticas privilegiadas na obragcjpalmente em seu primeiro livro os
Contos do imigranteRawet chega ao Brasil cedo, oriundo da Polénas #ete anos,
em 1936, vindo de Klimontow, pequena cidade emr@seeu em 1929. Instalando-se
no subdrbio carioca com sua familia, cenario derdglos primeiro contos, este é o
cenario de seus anos de formacdo. Frequentand®iimente o meio suburbano
“inicia-se como escritor quando ainda estudanteassitario, apos selecdo, em 1949, de
uma de suas crénicas para o concurso promovidpah Silveira de Queiroz no
jornal Correio da Manhda (Kohl Bines & Leonardo Ténus, 2008). Nos anos .95
publica muito sobre teatro em revistas e jornasnmia-se engenheiro e paralelamente
dedica-se a literatura, em que estréia em 195@ritica teatral.

Desenvolve uma atividade profissional em ehgga, o que o levara a Brasilia para
a construcdo da nova capital e posteriormente $akaadinho, cidade proxima, em
1965. Entre estas duas cidades existe um perioskaga em Lisboa e Israel. Em
Sobradinho, pequena cidade a poucos quilbmetrampital passa seus ultimos dias e
publica seus ultimos livros. Num isolamento ja hetgio, Rawet passa um periodo de
poucos contatos e de esquecimento quase totalittiza,ceendo visitado por poucos
amigos. Nesse periodo chega a ser internado e teegées de eletro choques entre
1969 e 1975, e mesmo assim é seu periodo de nraugéo literaria. A partir dai se
isola cada vez mais, tendo contato com poucos &n@e sua morte em 1984. O
paralelo entre a vida errante de Rawet e sua olaraauia pelo isolamento torna-se
irresistivel para a critica.

Transitando entre o Rio de Janeiro, cenarimdimr parte de seus contos e novelas,
e Brasilia, presente em alguns contos do periodd, fa obra de Rawet dialoga com
estes espacos bem delimitados e marcados em \@iues que citam marcos e

referéncias das cidades. Nao excluindo narratinakisboa, na terra santa ou em locais
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imaginarios ou sem uma localizacdo definida, vidabea se desdobram no olhar
literario e no do cronista e ensaista que tambansita estes espagos marcados pela
presenca do autor. Este caleidoscépio faz orbéesgmagens em jornadas solitarias que
transitam em espacos abertos. Compondo a perspetgiwum olhar ndo totalmente
adaptado ao que narra, as cidades sédo cenari@ésedegsie vagam solitarios, travando
contatos efémeros com poucas pessoas e raramesgealdo alguma intimidade com
alguém. As ruas vazias e os locais da boémia sésocnthidos para amparar estes seres.
Narrar € entdo entrar neste mundo de afastamerdcessar estas interioridades
perturbadas que transitam em cidades emblematioa8rdsil, do mundo ou da
Imaginagao.

Fino observador do Largo do Machado, Cat@téria e Flamengo o narrador se
vale de uma intimidade das ruas e da boémia da®idaneiro. Em alguns momentos
transita pelas ruas amplas recém abertas de Bramilmesmo na Lisboa noturna ou em
cidades de dificil localizacdo de algumas narrativdesta atmosfera ele apresenta
personagens perplexos e que nao alcancam o outafegando numa
incomunicabilidade raramente quebrada. Seres sofit@jlue vagam num oceano de
distancias e perplexidades.
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2.1-CHEGADA EM MUNDOS ESTRANHOS

“O ndmade ndo é de modo algum o migrante, poisgoanie vai principalmente de um ponto a
outro, ainda que este outro ponto seja incertoremgto ou mal localizado. Mas o némade sé
vai de um ponto a outro por conseqiiéncia e neasside fato; em principio os pontos sédo para

ele alternancias num trajeto.” (Deleuze e Guat2®(23. 51).

O ndmade é caracterizado por percorrer umcespa que as alternancias sao parte
de seu proprio trajeto. Enquanto o migrante vaipserem dire¢cdo a um ponto fixo, o
ndmade pensa e trafega a propria jornada em si comstitutiva. O migrante traca
uma via que tem um inicio e um fim precisos, entuanndémade alterna em diversos
percursos sem lagos fixos. Esta diferenca é impier{gara se pensar a escrita de Rawet,
pois a auséncia de pertenca de seus personagetrs myoe estes jamais realizam
trajetos fechados de migrantes ou imigrantes, eanpara 0 senso comum realizarem
operacdes de imigrar e de migrar.

Mesmo que alguns dele sejam, na classifichghdual baseada no sentido literal do
dicionario, realmente imigrantes; como muitos peagens do primeiro livro de Samuel
Rawet Contos do imigrante;eles podem ser entendidos como némades por néo
adotarem uma pertenca no local em que chegam. Besssnagens ndo estabelecem
lagos, néo estreitam relagbes de troca em volsuae obsessbes, apenas ruminam estas
infindamente em sua soliddo. Nao séo lares queaapestes seres, mas um presente
em um espaco sem pontes de contato com os demais.

Os personagens ndo param de vagar, estdo eimemb® nas ruas que aparecem
como espago de possibilidades novas. Ndo encontrantar ou um lugar estavel e
sélido para construirem uma nova vida separadaud@assado. Longe de estabelecer
contatos estaveis ou pontos fixos, “O trajeto n@néak o contrario, distribui os
homens (ou os animais) num espaco aberto, indefim@io comunicante.” (Deleuze e
Guattari, 20023. 51). O personagem habita um espaco aberto, teatespara 0s
padrdes de ocupacdo sedentéria e que se caragerizaa indefinicdo. O isolamento
dos nbmades ecoa nos personagens de Rawet, penssnagn que o siléncio é
amplificado em espacos amplos da cidade. Sua néanpa a sociedade que habitam os
deixa num limbo em que vagueiam atras de algun@&asidixas que dominam em suas

mentes. Duvidas e incertezas pairam em pensameatosonclusivos, e neste trajeto
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remoem o passado e suas feridas abertas. Elestad@lecem lacos de pertenca, nao
estreitam relacdes de troca em volta de suas @esess

O narrador de Samuel Rawet apresenta o ootemld de voz ativa dentro do texto
literario de um modo original. Como vimos em “Ajétéria”, ele narra o que o
personagem V&, sente e pensa de uma maneira apgtig sO em alguns momentos
chega a expressar uma subjetividade explicita.daso dizer que a proximidade entre
narrador e personagem € tanta que a perspectiy@erdanagem se sobrepde a do
narrador, mas ao mesmo tempo em que é filtradewearater pessoal e emocional.
Entre uma interpretacdo valorativa do que € o pagem e uma distancia respeitosa
que objetiva seus sentimentos, o narrador encarsilpara a segunda opcéo. Ele nao
interfere no que narra com sua opiniao sobre assagd pensamentos dos personagens
e apenas apresenta estas emocdes e posicionamentosmodo neutro. Vemos que o
texto é construido pelo narrador partindo da pets@edaquele que esta fora do grupo
dominante. Aquele que é excluido é dotado de unempdd mostrar sua perspectiva
sobre a exclusdao de que € vitima. O outro que roremte é visto a partir da
perspectiva dominante é capaz de mostrar sua préxciusao.

Temos acesso a uma voz que de uma perspetdirginal narra seu ponto de vista
como uma busca e uma auséncia. Isso quer dizeo geesonagem é aquele que esta
fora de uma determinada sociedade estabelecidanteaagir com esta é tratado como
excluido; ele fala a partir desta perspectiva dengeé diferente e estranho dentro de
uma comunidade integrada a partir de certas pramigseja uma nacdo frente ao
estrangeiro, a sociedade “honesta” frente aos wosos, o heterossexual frente ao
homossexual, os lucidos frente aos loucos etA.vpz do que se opde, do que resiste,
do que € estrangeiro e ndo se adéqua aos padgéedesd aparece sendo narrada sem
gue nada se diga sobre o valor de tais acfes.r@doamao julga, mas expde o conflito
que dilacera os personagens deixando para o kitecepcdo e a valoracdo sobre o
confronto com o mundo que a narrativa estabelece.

Rawet mostra o conflito que surge quando iamtgs chegam a seu novo lar.
Deslocados e afastados de sua terra natal eleeadega com um novo mundo em que
seus valores e referenciais habituais ndo serveim Mdusca por novos significados
em uma nova cultura, os enganos e desencontros bolesta por um mundo estavel
depois do deslocamento sofrido s&o marcos destetinas. O espaco estranho precisa
ser conquistado e é preciso estabelecer marcandkafidade e de aconchego. Frente

a um mundo hostil e estranho, a reacao do estranigente ao estabelecido € pontuada
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na narrativa.
Em “Gringuinho”,conto do primeiro livro de Rawet, a crianca quegehde fora e

fala como estrangeiro conta seus percal¢os e teespato para sua voz:

“Chorava. Nao propriamente o medo da surra em petisp, apesar de roto o uniforme. Nem
para isso teria tempo a mae. Quando muito uns$enomeio a rotina. Tiraria a roupa; a outra,
suja, encontraria no fundo do armario, para a gauia Ao dobrar a esquina tinha certeza que
nada faria hoje. Os pés, como facas alternadasyveon o barro de pés-chuva. ” (Rawet, 2004
42).

A narrativa comeca mostrando um fato: o clidorgpersonagem que € mostrado pelo
narrador. Vemos que ele apenas descreve o choooiatgga anbnima sem interferir
com sua interpretacdo do fato. Estamos diante de una personagem sem um nome
préprio que é chamado apenas pelo apelido quetudé &o conto. Desta maneira o
narrador se aproxima do personagem pela caraci@ozde sua situagdo externa e o
mostra em seus momentos sem interferir nesta daésctbom sua opinido sobre o fato
narrado ou sobre o personagem e seus dramas. Acausie nome marca a nao
subjetividade do personagem que € reduzido a ufidapggejorativo que recebe dos
brasileiros.

Isso ndo quer dizer que o narrador ndo selecaguilo que € dito, pois € evidente
que ele foca a narrativa de acordo com sua visas.é&possivel notar que ele respeita o
personagem a ponto de ndo dar uma conotacao wadopatra sua descricdo. Por um
lado diferente, é claro que ao descrever ele tanghénrte sua seletividade sobre o que
focar, e sobre que destaque dar para cada desdvled8mo assim ndao podemos afirmar
que o narrador opine e valore sobre aquilo queséritie na narrativa. Desta maneira o
narrador se aproxima do personagem sem questiam&édm interferir nas suas acoes e
pensamentos.

Na segunda frase ja estamos diante de umadematerior e no ambiente dos
pensamentos do personagem que sao descritos cetividbde. A forma sucinta que o
narrador emprega para esta descricdo é uma daasyrdRawet. Frases curtas e secas
que ndo dao espaco para a presenca da subjetividada pausa obrigatoria marcada
pelos pontos finais indica a secura e objetividdalgue é narrado. Mesmo ao se referir
aos sentimentos mais intensos, o narrador faz &ue ndo explicita-los com uma

referéncia direta ao individuo que carrega estas;éas. A0 mesmo tempo as pausas
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marcam saltos que a narrativa efetua entre o extero interior do personagem. A
interacdo entre estes dois espacos se da por passago mediadas em que oS
momentos alternam-se abruptamente. O espaco extrio espago interior sao
conectados pela figura do personagem que mediaaaspercepcoes.

Estamos diante da crianca, que ap0s sairadaeantecipa a recep¢ado materna, e a
sua distancia dos demais através do choro. Elet@apana a surra que o espera, que a
principio estaria ligada ao seu uniforme sujo gade. Mas a0 mesmo tempo aponta
que este ndo € o principal motivo de sua angusiieom. Nao se trata apenas do medo
da surra o que aterroriza 0 menino. O conto enirgeid NOs apresenta o personagem
em seu desgarramento do que o cerca. O narradonaltescricbes objetivas e
interioridade do personagem indicando sua condeg@ante de quem ndo se acha
enraizado ou em um lar aconchegante. O seu lidaracespaco exterior da-se através
de um mal-estar de quem néo se acha adaptado.

O proprio personagem afirma que a mae emauggmcoes cotidianas nem mesmo
vai perder muito tempo com este fato. Provavelmelaepenas ir4 gritar em meio aos
seus afazeres. Ele por sua vez, apenas trocar@uda em meio aos berros maternos.
Tudo isso mostra a condicdo de soliddo e de car@mi que se encontra 0 menino.
Reclamando da distancia da mae, ele da a entendesegsente sem um olhar especial
para o drama que esta sofrendo. O distanciamerdotedza seu estar no mundo que
anseia por um contato que estabeleca lacgos.

O personagem até aqui aparece apenas anweipdnturo que o aguarda, medindo
o desinteresse da mée e prevendo reacdes violerges estado. Mas na frase “Ao
dobrar a esquina tinha certeza que nada faria heje’esta no presente imediato da
narrativa demonstrando a falta de rumo e a faltpedspectiva que carrega. Auséncia
de perspectivas durante um dia que ja esta pedéidantemao. A certeza de que nao
pode mais agir durante o dia, a marca de uma umue o faz chorar e sentir-se
incapaz de agir e 0 amedronta. O dobrar da es@uaando revela um horizonte de
liberdade e prazer, mas sim a incapacidade degagicaracteriza seu estado de terror
constante.

Na ultima da frase da citacdo ha uma abordagais poética que liga o andar do
personagem com a sua falta de destino. A cena @relgucruza a rua com 0s pés
cruzados como “facas alternadas” junto ao fatosti# @ndando sobre a lama que surge
depois da chuva. As pernas que se cruzam € umaimage mostra a falta de rumo do

garoto. Encontrar-se na lama, auséncia de um diéo € firme, ndo pertenca a terra
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que escapa liquida entre seus pés tortos. Estadaaegada de significados mostra que
0 espago em que 0 garoto se move é um espacoatteras. Espaco fluxo que néo fixa
0 garoto ao ambiente que ele percorre.

“O ndmade tem um territorio, segue trajetos costursgvai de um ponto a outro, n&o ignora os

pontos (ponto de agua, de habitacdo, de assembtéipMas a questio é diferenciar o que é
principio do que é somente conseqiiéncia na videadémEm primeiro lugar, ainda que os
pontos determinem trajetos, estao estritamenterdinaolos aos trajetos que eles determinam, ao
contrario do que sucede no caso do sedentarion® ple agua s existe para ser abandonado, e
todo o ponto é uma alternancia e s6 existe consondibcia. Um trajeto estd sempre entre dois
pontos, mas o entre-dois tomou toda a consistéagjaza de uma autonomia bem como de uma
direcdo préprias. A vida do ndbmadeirdermezzo Até os elementos de seu habitat estéo

concebidos em fungédo do trajeto que ndo para ddindelns” (Deleuze e Guattari, 208250)

Na obraMil platés Gilles Deleuze e Félix Guattari exploram uma sgrende
de conceitos filoséficos que aparecem como um argesra pensar e enfrentar os
tempos contemporaneos. A teorizacdo de uma perspadimade que se relaciona com
0 espaco através de movimentos, mostra a apreelesaona realidade através de
deslocamentos sem uma morada perene. Ao contiddoi@ se poderia esperar, vemos
que o nbmade nao seria a perspectiva de uma aas#ndterritdrio, mas um modo de
lidar com o territério em que as referéncias saasitérias e em que o “entre” que
caracteriza a jornada e o0 movimento sao constitsitde sua existéncia. Nao importa
estabelecer moradas fixas com marcos definitivas aiiam raizes permanentes. O
proprio transcorrer de um movimento continuo es¢@leeapenas marcos transitorios e
moradas cambiantes. O ndmade lida com o territiiftorma a circular constantemente
através de movimentagdes sem fim.

Ele estabelece relagdes transitorias com agesgurante as alternncias de seus
trajetos, que por sua vez estabelecem o ritmo de deslocamentos espaciais. Sua
relacdo espacial em que a propria jornada e o iprdpslocamento sdo constitutivos de
seu ritmo transparece em marcos transitorios, go@stabelecidos de forma provisoria
no territério. O deslocar-se ndo € algo secundériaelacdo ao repouso. Os constantes
trajetos sdo algo que subsiste independentementgpdaso. Podemos perceber que 0s
personagens de Samuel Rawet sdo némades ao desiesmiconstantemente sem um
lar ou um local seguro para suas vidas. Eles @iaain-se por serem errantes que

estabelecem marcos transitérios em seus deslocasnéiies se estabelecem enquanto
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seres em movimento que ndo podem parar sendo puesbmomentos em suas
jornadas.

J& que é assim, percebemos que a jornadaatigano conto ndo é aleatdria, mas
carregada de marcos que mostram o seu deslocanteagpaco. Ele traz referéncias de
outras terras e de sua jornada até o Brasil, éasiochdo que ainda ndo se adaptou a
sua morada nova. Ele é um deslocado que a imigfapga em uma terra nova e que
nao encontra uma pertenga ao novo ambiente. Coritggetos, estabelece relacdes
espaciais basicas com referéncias como “casa’ol&sgu “rua”. Mas o seu territorio é
fluido, é constituido por rizomas ou saltos ensdugares do presente e do passado que
ndo caracterizam uma ocupacao sedentaria. A “casascola” e a “rua” sdo marcos
gue mudaram com seu deslocamento. Estes sdo can@imhque nao existem esquemas
pré-determinados para delimita-los com um inicio,raeio e um fim que marcaria uma
constancia e perenidade. Como o personagem do, @ntimade faz seu caminho ao
sabor das circunstancias e se agarra a propriadartomo constitutiva de sua
existéncia. Este territdrio que se faz de modo @évigto se configura como busca, como
errancia ja que € mapeado por marcos e sensacGesss@do, mas permanece aberto
para este flanar ao porvir.

Apds este momento introdutério que explar interioridade do personagem,
entramos em contato mais intimo com o espaco geeca:

“A mangueira do terreno baldio onde cacavam gafensh@mu jogavam bola, tinha pendente a
corda do balanco improvisado. Reconheceu-a. Fara sastara da forte embalagem que os seus
trouxeram. Ninguém na rua. Os outros decerto ndtareamn da escola ou ja almocavam.
Ninguém percebeu-lhe o choro. A vizinha sorriu apamtar o gato enlameado da poltrona da
varanda. Conteve o solugo ao empurrar o portdo. &amanga esfregava o rosto marcando
faixas de lama na face. Brilhavam ainda da chuvalhas do ficus. Olhou a trepadeira. Novinha

mas quase ja passando a janela.” (Rawet, 20402).

Estamos diante da percepcao do espaco@xéaguanto o personagem cruza a rua
vazia no caminho para sua chegada. Todos os mgum®le divisa expressam um
estranhamento com o espago que o cerca. As areogesegetacdo sao estranhas e
configuradas por um olhar de quem ai enxerga oicexOA trepadeira por demais
crescida no calor tropical ou a mangueira, espégfecal inexistente em sua terra, séo
notadas pelo personagem com um olhar de espantendomtro com uma flora exética

que é realcado pelo olhar que encara pelas prisnedzes estas plantas.
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Seu olhar mira o que se diferencia de seuemtsl original, numa constante
comparacao entre 0 espaco antigo e o espaco Atpaicepcao espacial s6 pode ser
referenciada a partir de uma subjetividade quesdédo a esta paisagem e ambiente. O
olhar carrega o espaco de uma impressao, estargratda pelas vivéncias que dao
significacdo ao que é captado pelo olhar. No casestirangeiro este olhar capta uma
sensacao de ndo pertencimento. O espaco atuagrérmeiado em comparagcdo com o
espaco da terra natal e sempre marcado pela difeigure carrega em relagdo a este
primeiro referencial.

A corda que amarra o balanco se configura coma lembranca que o transporta
para suas origens. Ai 0 presente e 0 passadoenitram-se para mostrar 0 novo, que
€ a mangueira e 0 antigo que é a corda que veicaamondanca da familia. O espaco de
seu antigo lar e o do seu novo lar misturam-se nimagem que funde os dois
instantaneamente. Apenas ligando o novo com oaatigossivel olhar o espaco atual
como algo afetivo e familiar. O personagem mais wem permanece ligado ao seu
passado sem poder almejar um futuro. Sua perceggy@arcial € condicionada pelos
referenciais habituais, seu olhar permanece coradeln de seu antigo lar.

Mas logo em seguida em mais um salto da tharaparece pela primeira vez no
conto a referéncia explicita a rua em que eledeaBndnimo. Espaco aberto em que a
jornada se faz por uma via livre distanciada dagé@e existente na escola e em casa.
No vazio em que 0s outros ndo estdo presentesx hmgnde e dos colegas da escola, a
rua é possibilidade de algo distinto. O pequenose#ite o lar presente na escola ou em
casa ja que ndo se reconhece nos outros. Apenam ao0dddo na rua ainda a
movimentar-se aponta para uma possibilidade qeve dlém da situacdo presente. A
propria jornada da rua € plena de significacdo.cdminhar na rua vazia existe a
abertura que ultrapassa o estranhamento de seliaootide diferente e estrangeiro. A
presenca da rua como territorio livre, uma constaatobra de Rawet, € o lugar em que
0S personagens podem libertar-se de suas obsestifetacdes e transitar um espaco
aberto. Possibilidade de escuta e atencdo numad@mmarcada pelo estranhamento e

pelo n&o pertencimento.

“Na sala hesitou entre a cozinha e o quarto. A deflenco a cabecga estaria descascando batatas
ou moendo carne. Despertara-lhe a atencéo ao lasdaros sobre a cdbmoda. Que trocasse a
roupa e fosse buscar cebolas no armazém. Nada N&is.0 rosto enfiara para ver-lhe o ar de

pranto e a roupa em desalinho. A entrada do qsarforeendeu o bla-bla do cacula que, olhos
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no teto, tocava uma harpa invisivel. Era-lhe ebtiam sala, quase estranhos, apesar dos meses,
os companheiros. Os olhos no quadro-negro espresganbmo se auxiliassem a audicao
perturbada pela lingua. Autdbmato, copiava nomeslgarismos (a estes compreendia),
procurando intuir as frases da professora.” (Ra2@fi41. 42, 43).

Todo o estranhamento daquele que se deslotastrado aqui. A casa ndo é um
espaco de aconchego e repouso. Sem uma afetividgddalta € sentida na carne pelo
menino, a mée o coloca em mais uma tarefa que £uma jornada. A casa ndao € uma
parada e um sossego € apenas marco transitério cpieca mais uma vez num fluxo.
Frente ao seu drama intenso de rejeicdo e soliddolhar materno ndo € de
compreensao ou nem mesmo um olhar, apenas umaeveantando que ordena uma
tarefa.

Frente a indiferenca ele nota seu irméo eagtihcando indiferente a seu drama de
estrangeiro. Mas ao contrario da mae, que se eacentranhada nas tarefas cotidianas
da casa e nao transpde a distancia com a angosgjardto, a crianca se distancia por
estar imersa na mais profunda inocéncia. O persomayyincipal ocupa um espaco de
intersecdo entre o cotidiano da mée e a inocérc@idnga recém nascida. Incapaz de
se engajar nos afazeres cotidianos da méae e n&mgmwanais retornar a inocéncia do
irmao, ele é um intersticio que flana marcado pé@adeséo.

“Era-lhe estranha a sala, quase estranhosaaples meses, os companheiros.” O
espaco exterior € de um nédo reconhecimento. OmeEgsm ndo reconhece a sala como
um local do seu dia a dia pois em sua jornada aiddgpode encarar 0 noOvo COMo um
lugar seu. A escola é um espaco em que ele n&xgehrece, ele ndo se sente fazendo
parte da comunidade e ndo vé a sala de aula com®Aspassagem de alguns meses
desde sua chegada ndo diminuiu a distancia conomganheiros. Ele € uma peca
estranha num mecanismo que funciona perfeitamdla@anaquina escolar ele nédo se
reconhece e vaga solitario. O espaco que o circenttalo pontuado pela idéia de
distancia que o caracteriza.

Os olhos tentam superar seu ouvido que ndendém a lingua estranha. A
incapacidade de perceber o que é ensinado aunman@istanciamento. Frente a uma
linguagem que € incapaz de entender ele precis& imtque € dito sem formular
completamente a linguagem. Ao apenas copiar 0 quessado sem apropiar-se de seu
conteldo, ele se isola e constréi neste isolanmsragercepgdo do espaco escolar.

A lingua cria um distanciamento que s6 os mamaliviam. Apenas copiava 0 que
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era pedido, o ser é partido, cindido, ndo é mamsamo, mas autbmato que obedece a
comandos. Os numeros sao como sequéncias autosngiieanesmo o imigrante pode
apreender. Auséncia de chdo em que os préximosstEanhos, pois 0 que ouve hao
pode ser interpretado, e a linguagem cria barrginasndo permitem a aproximacao. Os
outros ndo acolhem, mas criam abismos e € praeilallhar na distancia, sobreviver ao
abismo.

O siléncio é refagio e atua como um horizatgégaz para o que ndo compartilha os
costumes, do que ndo tem o habito. Ouvir mais dofglar, posicdo do que precisa
aprender, do que quer chegar perto, apesar do&calzst e das distancias. Os abismos
gue o siléncio cria, e que para poder transpbdosgcessarios tempo e abertura, o que
ele ndo encontra em sociedade. O estrangeiro gueesnhecido e dialogar, mas este

encontro € impedido pela propria incompreensao quense depara.

“As vezes perdia-se em fita-la. Dentes incisivogestds, os cabelos lembrando chapéus de

velhas mamias, os labios grossos. Outras, rodeaw¢hos pelas paredes carregadas de mapas e
figurdes. A janela lembrava-lhe a rua onde se aemglhor. Podia falar pouco. Ouvir. Nem
provas nem argui¢cdes. O apelido. Amolava-o a #sish dos moleques. Esfregou ante o
espelho os olhos empapucados. Ontem rolara naealaCaetano apds discussdo. Atrapalhou o
jogo. O negrinho cresceu em sua frente no impetdedeiba-lo. Gringuinho burro! ” (Rawet,
20041. 43).

No olhar da crianca assustada e deslocadeyfespora aparece descrita como um
ser assustador. Com os dentes salientes e os satmdfigurados, ela é a figura de
guem exige algo que ele ainda ndo é capaz de dano @ao pode compreender as
licoes, fica sempre aguém do que € exigido peléegpsora, que ndo o olha com a
atencdo que sua condicao pede. A crianca anseianpothar de atencéo e de empatia
para com seu drama, mas tem em troca apenas @rampé dos adultos e a
agressividade das outras criangas. A figura deepsofa emerge como algo a se temer,
pois cobra algo que ndo sera pago ja que ele sapaz de responder e de entender o
que esta sendo dito.

Surge a contraposicdo entre dois espacosntdisti Dentro da sala de aula, a
constante pressdo que parte da professora e doddgyestampados nas paredes e
irreconheciveis para o garoto. Este espaco fectes$imn como sua casa, € um lugar
marcado por tarefas e obrigacées que o meninoarde gontade de realizar. Mas surge

um espaco diferenciado, a segunda mencao a ruaeeentido de sugerir um lugar de
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liberdade e de ndo cobranca. Espaco de escutapreiedizagem em que ndo precisa
falar, mas apenas ouvir as vozes da nova terracdirtnaposicao aos espacos fechados
e marcados por tragos que ele s6 reconhece comesttanhamento (a vegetacao, o

jogo ou as figuras historicas), a rua € espacoaaim@b delimitado em que surge a

oportunidade de uma aprendizagem. O espaco ahextnap possui marcas definitivas

e que pode ser cruzado numa perspectiva sem gs¢ies do cotidiano.

As frases curtas e incisivas marcam as ngagaabruptas de foco da narrativa entre
as visbes objetivas do personagem e a expressao sséptividade de seus
pensamentos. Da contemplacdo da rua passamogasséiss entre o0 menino imigrante
e seus colegas. No jogo de futebol ele mais atvapdd que ajuda o que provoca a
revolta dos colegas. Surge o apelido que o marcéhao da turma de meninos e que da
nome ao conto. O apelido que marca o lugar do glileéente nomeia o estranhamento
causado pelo menino que é etiquetado pelos oWtrpalavra “gringuinho” surge com
o peso de diferencid-lo de todos os demais. Awitiera da violéncia sem poder reagir,
ao ndo se adaptar aos costumes e ao ser repela® quencas ele € marcado. Esta
marca € como uma impressao que domina o personageimpede de agir. O apelido
marca a unica identificacdo do estranho para aausie s6 é reconhecido enquanto
aguele que nédo é igual aos demais. O gringuinhquemao partilha das caracteristicas
da cultura dominante no lugar, € o que vem de dora costumes diversos e outra
linguagem. Neste embate de culturas ele é aqueteegta fora dos referenciais
habituais tendo entdo que ficar de fora das retagéstabelecidas pela cultura
hegemaonica.

Neste momento a narrativa transita entre gagrzonas temporais para mostrar as
associacdes que 0 personagem usa para reconsteaiidade exterior para si. Pulamos
da recordacdo da sala de aula para o momento emseqaecara no espelho com os
olhos esbugalhados pelo choro. Logo em seguidacad&cdo da briga com o colega
por ndo saber como se portar durante o jogo. Elagado de “burro” junto com seu
apelido, mostrando a violéncia da recepcao dostgmrwmcais. Todos estes saltos
alternam espacos e momentos de desconforto e dada@tacdo. Ele € o ndmade que
chega com um olhar distinto e com outras refer8ncidturais. Ao nédo aderir aos
esquemas dominantes, ele se configura como unmsdiugo que ndo subsiste numa
espacialidade objetiva que cria relagbes com ocesgae o circunda. Ao ndo esbocar
uma submissédo passiva a tudo que o rodeia, elerdmpde aos poderes instituidos

pelas convencdes e aparece como o diferente,anbetro ndo adaptado.
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O narrador conta a ndo adaptacdo do personagsmesquemas ja constituidos,
como no jogo, em que ele ndo esta adaptado e lhgapaus amigos. As brincadeiras
triviais e cotidianas acentuam os enganos do maiieoquer se integrar. Ele da voz
aos ataques que sofre o personagem durante asg@siple sua chegada ao Brasil, que
se mostram como injarias e castigos fisicos, fra®ssua inaptiddo. Mais ainda, ele
mostra a reagao do personagem e a solidao qustaliam sua existéncia por conta da
indiferenca e dos ataques sofridos. A estratégizadativa faz sentir o desconforto que
a crianca, vitima dos ataques, sente em sua intEi®. Vemos de uma perspectiva em
que a visdo de um personagem local que narra asmoes do estrangeiro € trocada pelo
ponto de vista do estrangeiro que esta fora e senteroprio desconforto.

Passado e presente se misturam no contraponféncia deixada no pais natal, o
que € marcado por duas interrupcdes no texto. @olparagrafo inicial analisado até
aqui sofre uma unica quebra durante a narrativeex@® destaca de todas as demais
frases a que mostra o epiteto para o desastre udgdat do menino no jogo:
“Gringuinho burro”. Unica frase singularizada nom@aho sem interrupcdes da
narrativa. Momento em que ele é identificado e awwcpelo grupo. Apelido que o
identifica negativamente em oposicdo a todos osadem

Em seguida o inicio de um longo paragrafovgiaté o final do conto:

“Ajeitou sobre a cama o uniforme. A licdo ndo aidaNoltar & mesma escola, sabia
impossivel também. Por vontade, a nenhuma. Antigeanentes do navio, tinha seu grupo.
Verdo, encontrava-se na praga e atravessando coaampntravam o riacho, onde nus podiam
mergulhar sem medo. A chatura das licbes do vedinbudlo (de mao farta e pesada nos tapas e
belisces) havia o bosque como recompensa. Castsle frutos espinhentos e larga sombra,
colinas onde o corpo podia rolar até a beira doirdamn Framboesas que se colhiam a farta.
Cenoura roubada da plantacdo vizinha. A voz da magetia o pedido de cebolas. Cocar de
cabeca sem vontade. No inverno havia o trené quegeva para montante, o rio gelado onde a
botina gelada deslizava qual patim. Em casa a sopate de beterrabas, ou o fumegar de
repolhos. Sentava-se no colo do avd recém-chegadmihcdes e contava o que aprendera.
Onde o avd? Gostava do rogar da barba na nucahguiazia cécegas, e dos contos que lhe
contava ao dormir. Sempre milagres de homens saBtothava satisfeito com a eternidade. ”
(Rawet,2004. 43).

Vemos o0 tempo alternar-se do presente, em aeika a roupa e pensa na
impossibilidade de voltar a escola, presente margasla auséncia de perspectiva

causada pela distancia e isolamento; para o pasga€@ prenhe de associacdes mais
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agradaveis. Um espaco em que as brincadeiras éo werm seu grupo marcam a
presenca e a identificacdo com o local. A infamcraque ele interagia com os colegas
da sua idade e em que reconhecia a natureza eusacaparece como um idilio em
contraposicao a sua realidade presente. Um pasieagertenca e de reconhecimento
gue nao se repete na atualidade.

Apesar da escola também severa e do profestem monstruoso, que marca seu
corpo com a lembranca das agressodes sofridas castiga; as lembrancas aqui sao
agradaveis. Na saida as brincadeiras compensagrwaasasofridas na mao do velho
professor. A identificacdo com a natureza e comegetacdo se contrapbe ao
estranhamento vivenciado no Brasil. O castanheir@ &vore que da framboesas
mostram um tempo em que ele era um ser em harmomao que o circundava, um
espaco de reconhecimento e de identificacdo. Sguo @@ntia-se a vontade no espaco
em que rolava pelas colinas livre e em contato seas iguais que dividiam as alegrias
e tristezas.

A figura do avd é evocada neste ambiente aéodo e identificacdo. O garoto
recorda a proximidade e o aconchego, de que tastemte a auséncia no presente,
sendo incorporadas nos momentos de proximidade nes.aO colo, as licbes
aprendidas, as historias evocadas pelo amigo poyximmmentos que propiciavam um
sono tranquilo embalado pela familiaridade do lataeterra natal. A casa com seus
cheiros familiares e os vegetais tradicionais ¢ucosiros o embalam neste passado que
€ cada vez mais distante. Seu sonho confortavefjuema eternidade dos santos das
histérias do avd se mistura com sua realizacdspage reconhecivel.

A pergunta pela presenca do avd apenas resgoimderrogacio sem resposta. Algo
aconteceu neste caminho que acarretou a perda réat@ague mais identificacédo
causava no garoto. A resposta que ndo aparecextw dpontaria para a Segunda
Guerra Mundial que vitima muitos judeus na Euromiaeual muitos familiares saem
sem saber o paradeiro de seus parentes. Se assavida interrompida do av6 é cisao
que o leva de volta para seu presente imediatesténdia interrompida em que a
eternidade anterior é contraposta as atribulacéasrdpresente exasperante e cheio de
deslocamentos inusitados e sem referéncias.

A frase da mae pedindo as cebolas o tras tla &0 presente de obrigacdes. O
acolhimento e a pertenca a um grupo se contrapfesn abismos do presente
angustiado, os momentos de evasdo para um passadtiq pode mais se repetir no

presente sdo breves recordaces que rapidamedi@rpespaco para as urgéncias do
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momento atual. As recordacfes do passado se pfiesemtacentuando a soliddo do
presente, e ele recorda a neve e as brincadeiraspago branco de gelo. O tren6 e a
patinacdo que dominava no passado fazem a difecemasua inabilidade em relagc&o
aos jogos que encontra no Brasil. O espaco do gagsassociado a esta plenitude de
gquem se achava adaptado ao meio. O espaco do teresarca a fratura que sua
jornada propiciou ao transplantd-lo para uma tesranha de ndo adaptacdo e
distanciamento.

A sua vida apaga a presenca dos marcos dadmess leva a uma terra sem marcos
que possibilitem o estabelecimento de pertenca&nfpbralidade é embaralhada com o
passado atuando sobre o presente e criando umt@anqie ndo permite um futuro
alternativo. Ele € um ndmade que nédo cria marclidoséem sua jornada e que ainda
esta preso a seu passado. Ele se constitui eméadtgas entre as duas temporalidades o
que barra suas a¢fes no presente. Sem conseguaiddoiseu pertencimento ao espacgo
exterior ele forja saltos que associam o espa@iantom a realizagéo perdida de uma

infancia que esta em seu fim.

“As idéias jorram realmente de uma fonte, num psseetotalmente desconhecido. E o pré-
pensamento de todo o corpo concentrado num cadigue sob a acdo de uma luz sutil, interior,
se transforma em idéia, pouco importa a linguaeB3ey esta a real transmutacao de valores dos
alquimistas, e nela reside, talvez, a génese deelmpmue € criagdo permanente, enquanto é
apenas. Neste sentiddfturo seria apenas um nome, o nome da abertura, casticiede um
presente (Rawet, 2008&. 122)

Mais um trecho de um ensaio de Rawet, degta d intitulado “EU-TU-ELE”, que
ilumina e é iluminado com o que o conto mostra. ¥ermue a atencédo do texto do
ensaio foca sobre o processo de gestacdo da iméiareindividuo. Este mecanismo,
desconhecido, é descrito como um jorro de uma fanute propulsiona para o
surgimento do novo. Esta receita de alquimistassgui@ o brotar da idéia apresenta a
possibilidade de um encontro entre 0 espaco e scE&ntia, momento em que existiria
uma correspondéncia entre ambos. No conto, o pegsamtem seu futuro barrado por
seu passado e por seu presente. Ele ndo se reegmbreado poder manipular estas
dimensdes e ficar contrapondo o espaco do presemtea liberdade do espaco do
passado. Nao consegue expressar sua interioridzdeld em um mundo em que a
cisdo com todos 0s que o0 cercam € marca.

O jorro da idéia citado por Rawet € substetmissdo de nossa compreenséo de
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mundo, e irrompe sempre partindo de uma dimensgmiEa. E possibilidade de um

futuro que seja mais do que o passado e o preseomepimento do ciclo de passado
gue determina o presente que analisamos até aayai.Rawet a idéia de futuro é uma
projecdo do presente e surge deste, mas é algalganadeste presente, possibilidade
do novo.

Existe entdo uma coexisténcia entre as dugsaalidades enquanto presentificacao
do futuro, um futuro que é possibilidade e camimplana adiante do presente, mas
sempre a partir deste. Em Samuel Rawet o tempo cestgelado e concentrado
enguanto seus personagens nao conseguem se lovrpassado. Pois para eles o
passado determina o presente e impede um futwtas stas dimensdes confluem num
momento em que a idéia jorra e quebra este ciclodibnovas vias e caminhos.

A narrativa foca hum momento que percute aetefepois e se situa como um
acontecimento da existéncia. Os detalhes do momsfmo entdo explorados pelo
narrador em todas as diregdes, a sucessao de &anobretivos e introspectivos retrata
a complexidade do momento que se desdobra. O térd@secado e explorado em seus
aspectos para revelar a complexidade de um estaundo que nao é confortavel, que
€ busca e procura de espacos. Mas sempre exist&sibifjdade de que um momento
decisivo surja e que dai em diante eles possanemgjar este estado e abrir novos em
seus caminhos.

Os personagens de Rawet perseguem vidastieaséne preferem a errancia a
capitulacdes em superficialidades. Nao existe silpdidade de eles seguirem o ritmo
da maioria e levarem uma existéncia igual a dososuportanto suas vivéncias sao
guiadas partindo de acontecimentos fundadoreseBaapestes podem impulsiona-los a
irem adiante. Enquanto subjugados ao cotidiana estees em fluxo ficam remoendo
um passado do qual ndo mais podem ser senhoresrerds conseguem visualizar um

futuro qualquer.

“Assim como o0s acontecimentos se efetuam em n&speram-nos e nos aspiram, eles nos
fazem sinal: “Minha ferida existia antes de minsaigara encarna-la.”. Chegar a esta vontade
gue nos faz o acontecimento, tornar-se a quasera@musjue se produz em ndés, o Operador,
produzir as superficies e as dobras em que o admmeto se reflete, se reencontra incorporal e
se reflete em nds o esplendor neutro que ele pessi como impessoal e pré-individual, para

além do geral e do particular, do coletivo e dogio — cidaddo do mundo.” (Deleuze, 2003.

151).
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Em sud.égica do sentidoGilles Deleuze caracteriza o acontecimento corgo al
gue ja nos sinaliza desde antes. N6s somos apsrmgemdores destes acontecimentos
€ Nao 0s sujeitos que controlariam esta irrupgaacdtecimento seria uma marca que
ja carregamos, ndo no sentido de um destino jatescrdeterminado, mas sim na
acepcao de vir a ser 0 que nossa jornada apomtaneia. O acontecimento nos faz e
surge ndo como uma vontade ou uma meta, mas sima bonrzonte de possibilidade
qgue chega. Independente e além das dicotomiagitradis o acontecimento, cidadao
do mundo, transforma e concatena o que antes gaeses destituido de possibilidade.

Ao mesmo tempo este perseguir o aberto quemtecimento sinaliza em nos e que
nos acena, caracteriza o nomadismo que se efetgaltya por um territério novo. Ao
perseguir uma possivel relagdo com o espaco aimadeancavel, os personagens se
enredam em teias sem fim. Suas perspectivas radisablhem a rua como espaco a
construir. Estdo despertos para vidas ndo coneasisie atentos aos sinais de

acontecimentos que vibram e se anunciam.

“Em todo acontecimento existe realmente o momenésgmte da efetuacdo, aquele em que o
acontecimento se encarna num estado de coisas, imdividuo, uma pessoa, aquele que

designamos dizendo: eis ai, 0 momento chegouutumfe o passado do acontecimento ndo se
julgam sendo em funcdo deste presente definitisopahto de vista daquele que o encarna.”
(Deleuze, 2003. 154).

Ja que ao mesmo tempo em que é algo paradnéimdividuo, o acontecimento
encarna em uma pessoa definindo sua existénciansfarmando sua percepcao de
tempo e espaco. O acontecimento emerge numa piopgle vai de sua antevisao até
sua efetivacdo, uma escala que fermenta até o niomarexplosao do que ja se sente.
O acontecimento efetua-se em propulsdes que jawirdo passado, agem no presente
e ecoam em futuros abertos.

Misturam-se as percepcdes do hoje, do ontado amanha na narrativa. Somos
levados a contemplar trés dimensfes distintas ogpdeoscilando abruptamente e
relacionando-se mutuamente. No conto a consci@acgaroto comeca a oscilar entre o
gue causa seu choro no passado imediato, as cldemgie no presente, e 0 passado

afastado de sua terra natal:

“A voz do avd era rouca, mas boa de ouvir. Maimgoacantava. Os olhos no teto de tdbuas, ou

acompanhando a chaminé do fogdo. A melodia atravadhe o sono. Hoje entrara tarde na
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sala. Ndo gostava de chamar a atencdo sobre sitevasque ir a mesa explicar o atraso.
Cinquenta pares de olhos fixos em seus pés quéatrer® pedido de cebolas veio mais forte.
Gargalhada macica em contraponto aos titubeiosoda, lblhos e méos. A custo conteve as

lagrimas quando tomou o lugar. ” (Rawet, 2@043).

Misturam-se percepcdes, do passado recergsagalonginquo e presente imediato
na narrativa. E como se a prépria confusdo na eaBlecrianca se materializasse no
texto. O passado distante esta presente na re@ordacmelodia cantada pelo avd, que
evoca a terra natal e todos os sinais de um pertento a um espago acolhedor. O
passado recente comparece no momento em que teemcpr@ar a sala de aula lotada, e
em que seu embaragco provoca uma gargalhada mamigdasse toda. O presente
imediato surge na ordem da mé&e para comprar cebdladas estas dimensdes
temporais se confundem na mente do garoto e seesmpaen entremeadas na narrativa.
O uso reiterado da terceira pessoa e da objetigjdamno em “atravessava-lhe”, mostra
bem este entremear entre narrador e personagemadé gomo se ai se misturassem a
primeira pessoa e a segunda pessoa produzindalisstgso em que interioridade e
objetividade se alternam.

O medo do momento em que precisa falar e [ser éra classe mostra o terror que 0s
colegas provocam na crianca. Enquanto o siléncioudénte quando esta na rua tem
um efeito acolhedor, a hora em que precisa se gsqrao novo idioma é vista com
panico. A figura desajeitada do gringuinho causasrina multiddo de colegas, ele é o

alvo do olhar critico sem censura das criancasfédedte € visto como comico.

“Chorava assim quando no primeiro sabado saiu ¢ lmom o pai em direcdo a sinagoga.
Caetano, Raul, Zé Paulo, Betinho, fizeram coro iap da rua repetindo em estribilho o
gringuinha Suspenso o chocalho deparou com os olhos do imodoseus. Bla-bla. Sorriso
mole. Sentara-se. Abrira o livro na pagina indicadsmteando, como cego, para entrar no
compasso da leitura. Nem as figuras se acostumeana,as histérias estranhas para ele, que lia
aos saltosFala gringuinho.Viera de tras a voz, grossa, de alguém mais vEkda. gringuinho
Insistia. Ao girar o pescoco na descoberta da féo® surpreendido pela ordem de leitura.
Olhou os dentes agucgados insinuando-se no lab@ianfcomo para escapar. Explicar-lhe?
Como? Mudo curvou a cabeca como gato envergonhaddigbrura. Era-lhe facil a lagrima.”
(Rawet, 2004. 43, 44).

Pela primeira vez a sua origem é desdatama forma mais clara na narrativa. A

ida a sinagoga com 0 pai marca sua origem comaljgde chega ao Brasil, como
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muitos, fugindo das perseguicdes sofridas na Eurpdéia do judeu errante é muito
importante na carreira literaria de Samuel Raweidi@ adaptacdo dos personagens em
sua condicdo de némades, liga-se ao judeu, querpei@ mundo na didspora. Mesmo
tendo uma relacdo conflituosa, que chega a um roemgd formal com a comunidade
judaica, a presenca de elementos de sua cultu@igem em sua obra literaria é
inegavel. A simples mengéo a Sinagoga ou a alim@atam sua terra natal mostra a
desenvoltura da crianca neste espaco original qde pertenca. O extravio de sua
relacdo original com o espaco e sua cultura € wriefoas da narrativa.

Logo em seguida, a alcunha que os colegasréon comeca a repetir-se na
narrativa. A repeticdo € um elemento fundamentalobea de Rawet como ficou
evidente na analise do primeiro conto. Aqui a tésisia no apelido “gringuinho” que
aparece grifado em italico na passagem na verggioarmostra que a alcunha repetida
insistentemente na narrativa marca sua conotagaogsademais. O ecoar do apelido
abala sua perspectiva a cada vez que é repetidagisoa em qualquer lugar que va,
marca caracteristica da crianca que a afasta dosisleO estigma que o identifica
perante toda a sociedade ressoa no som marcandaicontom em que todos o véem
como algo estranho e exo6tico. Mais adiante, atesado a casa do seu colega, ele mais
uma vez € a atracdo, como um animal exotico quedehonge e sera exibido como
atracdo aos olhos curiosos. Neste espaco, as pegs®® cercam ndo estdo habituadas
a receber visitas de estrangeiros, ainda maismarar no local. Ele € alvo de toda uma
curiosidade que o fere e que o expde como habitansgtado de um espaco que nédo é
0 seu.

Frente a sua dificuldade de entender até messrfiguras dos livros que tém que
estudar, se exaspera por sua incapacidade de draadparreira cultural. Ele ndo se
adapta a linguagem e se ressente de seu irmadmlzeesta numa linguagem que néo
cria barreiras com seu novo lar. O “Bla-bla” dodiomé expressao de sua inocéncia e de
sua despreocupacao com a mudanca da familia. @Gposintre um estado de inocéncia
perdida que ele ja desfrutara no colo do avd, esguacdo atual, em que os diferentes
encargos e dificuldades atolam sua vida. A suaadaptacao é tanta que ele € incapaz
de reagir as armadilhas preparadas pelos colegastegminam com a bronca da
professora enderecada a ele. Ao ndo conseguir farrsua defesa ele € destituido de
linguagem, o0 que ndo consegue expressar seu pemnistd. Animalizado como o gato
que s6 se encolhe ao ser pego no flagrante, etpiapa-se e some por nao ser ainda

dentro da linguagem utilizada.
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“Fala gringuinho Sentiu-se crescer e tombar para trds a cadeian&io a gritaria a garra da
velha suspendeu-o amarrotando a camisa. Cercaglmsatie pé sobre as mesas, recolheu-se a
mudez expressiva. Da vinganca intentada restaras&rdcdo que se ndo explica por sabé-la
impossivel. Bla-bla! A poca de urina principiavairata-lo e apds os esperneios do irmao
arrematou em choro arrastado. Agitou o chocalhamante, com indiferenca, olho na rua.”
(Rawet, 2004. 44).

Momentos se entrecruzam. O choro do irmaowgire. A lembranca da propria
mudez. Esta mudez € expressiva, e denota a indapacde interagir e o afastamento.
O recolhimento em si mesmo sem a possibilidadeagirao mundo circundante que é
maior que o individuo isolado da modernidade, secalizacdo e sem pertenca. A
busca infinita por uma realizagdo que nao se naditexrino momento de desespero.
Frente as garras da professora a mudez é a Uricaorgossivel no seu universo de
gquem nao pode falar. O siléncio é expressivo €atlia a sua solidao e perplexidade
diante do mundo hostil.

A rua é abertura de algo maior que o cercemé\ rua é 0 espaco que pode
transcender a cotidiana vida de espacos nédo trstospd?ossibilidade de liberdade
frente aos sucessivos constrangimentos do munddiscai. A presenca do olho que
foca e mira a distancia se repete na narrativa @ambA trajetéria”. S6 que aqui o olho
do personagem mira e foca a rua como possibilijaceealém de seu drama. O impasse
do primeiro personagem, que acaba extinguindgedsrio na impossibilidade de uma
temporalidade nova, aqui € substituido pela crianga ainda pode ir além de seus

dramas de inadaptado.

“Ele tentou surpreender-lhe o olhar, conquistanaé@ncia a que tinha direito. Depois gostaria
de cair-lhe ao colo, beija-la e contar tudo, ndezer de que Ihe seria dada a razao. Mas nada
disso. Recolhendo os niqueis procurou a porta.ialas cebolas. E ndo contaria que ao ser
repreendido na escola, na impoténcia de dar ragdesdo a velha principiou a amassar-lhe a
palma da mdo com a régua negra e elastica, ndonseve e esmurrou-lhe o peito rasgando o
vestido. Quando atravessou o portdo acelerou ahaangpelido pelo desejo de ser homem ja.
Julgava que correndo apressaria o tempo. Seusiésvam no cimento molhado, como outrora

deslizavam, com as botinas ferradas, pelo rio gatadnverno” (Rawet, 2004 45).

O final do conto € belo e poético como taritogis na obra de Samuel Rawet. O

recolhimento em si mesmo da criangca se acentuaimatéimite maximo. Frente a
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impossibilidade de um retorno a inocéncia que @hat reconquistar no colo da mae,
resta encarar a vida cotidiana e seus desafioedéncdo de um retorno a infancia é
visto como impossivel, ja que ele pela primeirasezeconhece como um adulto que ja
nao € mais o infante do passado. Ele ndo é maisuamga e pela primeira vez encara
de frente o crescimento. Uma vez que olha o mundmoaum adulto, qualquer retorno
a realidade anterior sé pode perdurar por instantesealidade exterior demanda acdes
e respostas. Ele aceita a ordem da mae e de®deiail sobre o fato de ter agredido sua
professora. A falta de acolhida da mae aponta odfininfancia e sua aceitacédo pelo
personagem que ainda ansiava anteriormente poatengdo que seria a mesma de sua
fase infantil. Violéncia e recolhimento se alternaas reacfes ainda de crianca e ja de
adolescente. O aprendizado da crianca feito em a@rmm o mundo que a cerca e
consigo mesma rompe o estado anterior numa metaseqgoira o novo.

A rua se abre para o gringuinho e ele a atsave&omo a uma fronteira, passo
decisivo que marca amadurecimento e compreensaotadoque ele ja é. Transicao que
ele percorre ndo como culpado de seu sofriments,jina tratando de acordo com sua
idade nova. Entre a restricdo que o prendia a ¢idae a liberdade entrevista, entre
crianca e adulto, o gringuinho flutua. O desejosde homem o move adiante nao
imobilizando suas ac¢des, mas com a possibilidagddeura para novos fluxos em que
0 personagem ultrapassa os dilemas da narratieagbgon desconhecido. Sua vida se
desenrola em um espaco aberto que pode ser cru@ads.pés deslizam associando
uma desenvoltura que ele tinha em seu passadomodaeser recuperada em um futuro
gue se abre.

Passado e presente se entrecruzam para @ssvess futuros. Um acontecimento
gera em sua vida este caminho para o novo. To@gssado ao qual ele se achava preso
€ superado no espaco aberto da rua que ultrapassaitemas e o faz largar a infancia
e abracar sua jornada rumo a fase adulta. Um moneentque a decisdo de remoer 0
passado perdido é superada pela possibilidadew® fi infancia realizada e o mundo
adulto que se abre surgem como horizonte compattlhde pertenca. O desejo
prorrompe 0 menino para 0 mundo.

Ele larga o espaco do passado em que se agfes@mpor lembrancas afetivas. Tudo
0 que 0 mantinha preso a este passado era a eléviglé-lo continuamente como um
paraiso perdido que pudesse ser recuperado. Abregestentemente o passado, ele o
associava a um espaco exterior de conforto e @m@inmento e comunhao das regras. O

espaco do presente é um espaco de desafio qua gossibilidade do acontecimento
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de ultrapassar a sua infancia. Um espaco de eatramio e de ndo pertencimento
impulsiona sua mudanca para a idade adulta e paiaem que seu destino ainda pode
ser reescrito. Ao assumir o risco de continuar \8aaele ultrapassa a categorizacdo
imposta como forma de controlar o diferente e assommisco de ir além do que o

prende e delimita.

O que se narra em Samuel Rawet sao fraturasandiamentos, perdas e
sofrimentos. Buscas através da cotidianidade de son@dade egoista e interessada
apenas em trivialidades, que os personagens tramarbusca de algo que seja mais
profundo. Entre desencontros e decepc¢odes surgaagassge plenitude transitéria como
este do final do conto em que é possivel ir al&so hao significa abandonar a cisdo
gue o separa, mas sim encarar o mundo de frenie ¢ie8o. Nao existe uma certeza de
felicidade, mas um espaco aberto que pode tramsgmata novas experiéncias. O final
do conto mostra este momento entre infancia edeiddulta; entre presente e passado
uma experiéncia além do trivial de distanciamertontece, o futuro aberto surge. A
fusdo entre neve e a leveza do presente cria nmmmansensacao de flanar pela rua
num mundo de possibilidades.

Isso aponta para personagens que se encomtrdimiar, em situacées extremas de
tensdo, num estado de fronteira. N&o existe unegratao para o gringuinho, mas um
espaco de enfrentamento em que seu estigma denhestea diferente permanece.
Ansiando por acontecimentos que os mantenham ®nanth vida sedentaria, que os
jogaria na mesma situacdo dos que os afastamimmej®s personagens sdo némades
qgue ndo param num mundo de referenciais solidoalgyeis. Como o menino do
conto analisado, sao frequentemente personagerfergne vitimas de atos violentos e
que sobrevivem a estes acontecimentos, numa esgéclanbo, ndo conseguindo
transpor esta fratura entre o presente e passédare, tendo que conviver com uma
dor profunda a ndo ser que um acontecimento odésta paralisia. A mudanca sofrida
pelo personagem e a fratura dai advinda caractesizs seres em que ainda podem ir
além do dado rumo ao novo e desconhecido, impualdms para a rua e para a

transformacao de suas perspectivas.

63



2.2-CAMINHADAS NA RUA DURANTE A NOITE

Percebemos que os personagens de Samuel Bsi@etem constante movimento
por espacos estranhos, ndo reconheciveis, com sniéugdos e enganadores. O espaco
nao é algo acolhedor e agradavel, mas um lugaestmdforto e de buscas. Para muitos
dos personagens nédo existe uma irmandade com goegpa € habitual para os demais,
eles trafegam sem poder expressar sendo um estranttaa tudo que € exterior.
Apenas a rua aparece como um espaco no qual &gldsafegar e apreender o exterior
aos poucos.

Caracterizados pela soliddo que os isola decomtato com 0s outros, estes
personagens estabelecem uma relacdo com o0 espactragsita entre o presente,
passado e futuro. Eles estabelecem marcos que dgaemporalidades em saltos que
marcam um constante deslocamento no espaco e po.tem

Deleuze e Guattari nos lembram que: “Ha c#nha@mbulantes, itinerantes, que
consistem em seguir um fluxo num campo de vetoesgual singularidades se
distribuem como tantos outros “acidentes” (problerigDeleuze e Guattari, 2002
40). Segundo este postulado, existe um pensamap&z de mapear os deslocamentos
e que é capaz de rastrear 0s movimentos no edpasta maneira podemos pensar o
némade, pois do contrario ele seria sempre outroetagdo aos que ocupam O espaco
de uma forma permanente. Se atentarmos para osmems e mostrarmos suas
aparicbes como saltos e deslocamentos no espagus ten caminho para mapear suas
vias.

Pode-se observar que surge uma nova perspe@iara o saber, sdo as
singularidades que emergem mais do que o comurtidtacm. Nesta visdo o saber nao
€ algo estatico, mas um conhecimento que seguestscdmentos das singularidades.
Ao invés de definicdes que preenchem todo seumlgstamos diante de descri¢cdes de
trajetérias que vagam. Nao é possivel mapear unadéme acordo com um plano pré-
estabelecido, ele foge da constancia tradicional.cidhcia ndmade precisa de
mobilidade, ela cresce e movimenta para pensaeslsahmentos, as intensidades que
emergem de escolhas.

Na paisagem noturna, os personagens de S&tamedt desenvolvem perspectivas
cambiantes sem uma rota pré-determinada. Suasciesésto deslocamentos em um
espaco aberto que propicia momentos de intensigadeconstituem acontecimentos.

Perseguir estas singularidades em seus movimewotosnos com base no texto do
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longo conto, quase uma novela, “Crénica de um uagdd' € a proposta deste topico.

Eis o inicio do conto:

“Era uma vez um vagabundo, pronunciou quando ergugaleta e caminhou em direcéo a rua.
Gostaria um dia de ouvir uma histéria que assimeg@sse. Sobre o0 asfalto ainda a umidade da
lavagem noturna, e na atmosfera um azul ténuawvidtse pelas nuvens cinzentas, como se 0
negrume da madrugada se transformasse em somhriasaazchegar o dia. A esquerda da
rodoviaria o pier sé tinha guindastes em movimengnhum navio ainda. Mais ao longe
pequenos barcos ainda iluminados contornavam apienterra em direcdo a barra, ou ao outro
lado da baia. Caminhou com firmeza mas sem saba&ropae ia. A necessidade de movimento

projetava-o como se estivesse bem determinado @srpsepdsitos.” (Rawet, 2034211).

Notamos uma conotacdo metalingiiistica em cueyrsbnagem andnimo anuncia sua
propria historia. Ele trafega na fronteira da narsaao aproximar-se do proprio
narrador. Os papeis confundem-se, j& que, comalioh a narrativa é feita em um
tom distanciado em que a primeira pessoa ndo équasca usada. Ao intitular-se
“vagabundo” o personagem assume uma identidaddafieim que se reconhece como
aguele que ndo tem um lar e que vive sem trabalingal. Ele é aquele que esta fora da
sociedade e vive de suas sobras e restos. O vatfaBua que leva uma vida errante
sem morada fixa e que se caracteriza por movimentosespaco urbano com
deslocamentos dentro da cidade.

Somos apresentados ao espaco da rua em g@esonagem caminha em seu
primeiro contato com a cidade desconhecida. O oths é uma marca da percepgao
dos personagens de Rawet sempre enfatizada ndivaarmmarca a apreciacao do
espaco circundante. A narrativa apresenta este olkdiado de forma neutra, como
caracterizamos antes, pelo narrador. O dia queéair@mda marcado pela umidade
noturna no asfalto € marcado pela claridade qugesta escuriddo. E o inicio de uma
nova jornada que deixa para tras o lado negro eemmge uma nova via. A percepcao
do personagem marca a rodoviaria, 0 espaco do padcesta perto e os barcos que
navegam na baia. Mas ele logo abandona este espagaolocar-se em deslocamento
pela cidade.

Sua caminhada é firme, mas sem um caminhdedfigido, isso o caracteriza como
nomade. O caminhar que € necessidade de movimentue as aparicdes e os saltos
sao deslocamentos que atendem as necessidaddstdacéx do personagem. O espaco

pode ser identificado como o centro do Rio de Janmiesmo sem ser nomeado. A
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rodoviaria perto do porto e a presenca da baiansdicos que orientam o personagem e
estabelecem a pertenca do espacgo a uma cidadéfiespec

O personagem amanhece na cidade estranhadadde suas perambulagdes; a
distancia do desconhecido é suavizada pelos blbesensacdes puras que ele recebe
na rua. A rua € o espaco deste vagabundo, o lwgabdorver o conhecimento do
mundo exterior. Ele precisa ir, necessidade de m@wio, conhecimento advindo da
mudanca. As cores da manha pungente se manifesteamopvisitante ndo esperado
enquanto a cidade dorme. A poesia da linguagemiessl conhecimento ambulante que
se manifesta no espetaculo do momento em trarsitw proprio caminhar que ele
conhece e estabelece sua compreensdo. Esta énéguiasea narrativa tanto de forma a
descrever objetivamente 0 espago exterior quanteerspectiva da elaboracao interna
pelo personagem deste exterior. O espaco em motonsegere que existem aberturas
de momentos que falam mais do que o0 seu transcomeologico. Momentos de
éxtases e consequéncias em espacos abertos quanagmara um devir que é parte

destes personagens.

“Um devir ndo é uma correspondéncia de relagdes.tdhagouco ele € uma semelhanca, uma

imitagdo e, em Ultima instancia uma identificagBioda a critica Estruturalista da série parece
inevitavel. Devir ndo é progredir nem regredir setpuuma série.” (Deleuze e Guattari, 2202
18).

O devir é uma sequéncia de acontecimentosysenastes estejam dispostos em uma
série ou sequéncia. O devir ndo € uma acumulac@mqurogresso, mas sim a irrupcao
de fatos numa temporalidade sem conexdes logicde dmitacdo. Os seres rawetianos
estdo em constante devir, pois 0s personagensrstritasformacgdes que sdo mudancgas
de estado, indecisfes que séo devires para algemti®é. O devir entdo recusa a ser um
movimento que seria uma imitacdo dos padries soee aceitos, pois ele se desloca
em direcédo a algo novo, algo que antes nao sei@efinndo existia. Assim contrapde
0os personagens de Rawet aos demais habitantesdade cipois estes sdo seres e
individuos com uma rotina estabelecida em que agespepete-se. Os que estdo em
devir ndo progridem em séries, mas em saltos, noetases através de acontecimentos
que eles ndo dominam. Este devir ndo surge a mirtuma semelhanca com algo

estabelecido ou planejado, mas é um passo além,ngwacdo. Por iSso estes seres
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fraturados ndo se reconhecem na cotidianidade, saagas sdo profundas e os

colocam em jornadas de fluxos cambiantes e sem planejado.

“O corpo doia-lhe da viagem noturna, e embora #es& uma carga de amargura suficiente para
garantir um deslumbramento momentaneo diante dagein, ele que normalmente nao era téo
amigo assim de paisagens, caminhava em passadass fisem desvios de atencdo nem
rompantes de 6dio. Seu 6dio deve ter adquirido resisi@ncia das coisas permanentes. Nao
necessitava mais de objetos pessoais ou circuistamue precipitassem sua apari¢ao.
Incorporara-se-lhe, fazia parte de seus gestorisa e ndo podia deixar de reconhecer que era

um estimulante forte para a acdo” (Rawet, 2041, 212).

Podemos observar o 6dio que caracteriza o buag manifestando-se sem
exasperacdes. Sua posicao é de oposicdo a tod#edaste circundante, mas este odio
ja faz parte de sua cotidianidade de forma a n@essédar de um estimulo interior. O
que caracteriza o vagabundo é seu 6dio onipregelete acompanha em suas jornadas.
Além disso, podemos ver que € o 6dio 0 que o ca@atanovimento, eis o combustivel
que alimenta sua agéo.

Ele é impulsionado por um confronto com aedaie que o faz agir. Ele pde-se em
movimento movido por este confronto. A necessidisiea de descanso o leva a
procurar um pouso para seu corpo exaurido. Magasiada nao faz parte de um plano
ja estabelecido, ela surge da necessidade corpdeeata. Um movimento no espaco
que é regido pelas percepcdes e necessidadesposesn um plano intelectual.

Ele dirige-se a um bar e toma um café, famrdace constata sua falta de dinheiro,
momento em que nota que ali existe uma hospeda@esim que chega a pensao,
negocia a estadia com um relégio e estira-se naa.cds pensamentos de sua
consciéncia invadem a narrativa e somos levados pefrador a apreciar as

elucubracdes de sua interioridade.

“Ele ousara ir mais longe, no dia em que compreende o que havia de mais profundo naquilo
gue tentavam lhe explicar era chéo e inconsistenteyma profanacdo de densidade, e no plano
do auténtico, uma agua de cheiro para banhos @entes. O que lhe era ministrado como o
supra-sumo dos remédios humanos |he surgiu de teepemo a sua capa de fragilidade e
inconsisténcia. E de repente percebeu que haviainwveesdo. O que era tido como aparente,
secundario, era 0 mais importante... Pagou camgupoo que era conhecimento era morte

também, e porque para se conhecer precisou de wm ewprecisou de confissdo e a confissdo e

67



0 outro deixaram-no pior ainda. Porque ao outraamensinado tudo, menos uma coisa, um

pequeno detalhe, o fundamental.” (Rawet, 20@13).

Seu passado € relembrado na intimidade pmiaisd quarto de hotel. O narrador
apresenta de forma impessoal os pensamentos dbwelgague narram sua conversao
ao estado de nébmade. A sua opcdo de um caminhe tmgradicional é vista como
uma metamorfose, em que a compreensao da mesdaiehda hipocrisia reinante o
afasta do cotidiano e da normalidade prevista par&le recusa a superficialidade
comum optando por um mergulho no lado desvalorizaddado obscuro. Sofre a partir
do acontecimento da recusa, e vive partindo daptana que o coloca como vagabundo
e diferente.

Ele morre para emergir em uma pessoa difeqgréendo reconhece mais a si mesmo
na calmaria e na mesmice anterior. Seu devir ccacdomo um outro para si mesmo ao
nao conseguir mais reconhecer-se como uma congitkejcujeito senhor de todos seus
atos. Ele tem que alterar todas as perspectivasaeigso tem que nao reconhecer mais
seu passado e seus valores para ressurgir. Aotaenoréosear ele € um mutante que
assume novas perspectivas e estabelece a rua ebrno p

Os personagens de Samuel Rawet recusam unt@neiascomum néo por rebeldia
ou aversdo, mas por sentirem a impossibilidade ma existéncia baseada na
superficialidade. No conto ele encara a vida deaagdo em que cada jornada segue
0s rumos do acaso e das necessidades mais ba=icas lsixo ou a comodidade de
antes. Ele troca de opc¢édo valorizando o que erss@ge anteriormente, e que agora €
tido como o mais importante, uma honestidade cafastia da hipocrisia reinante.

Além disso, sua jornada € também uma procuwiacd® por algo que ainda nao foi
fornecido pela metamorfose, existéncia ainda inosac em que ainda nao foi
pronunciada a ultima palavra. Ser em fluxo que gméde um acontecimento que pde
em xeque todo seu passado e que ainda ndo é uniigde Acdo e movimento que
caracterizam a busca, procura pelo que a vida eemais significativo. O fundamental
qgue lhe escapa o impele como nébmade. Existe taminéanconfissdo que ele efetua
frente ao outro em devir que aponta sua mudancsteNieual ele sente o desconforto
de confessar e assumir-se perante alguém quelgai giavaliar seu intimo.

A confissao €, segundo Foucault, a forma ddemodade lidar com seus problemas,
pois as transformacdes e o desenvolvimento doragaiorio, a Inquisicdo e outros

fatos deram “a confissdo um papel central na ordespoderes civis e religiosos”
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(Foucault, 2005. 58). O individuo moderno se egbiavés da confissdo, ela € a forma
de dizer quem se é realmente. O individuo que mddugar determinado de antemao
pela tradicdo e tem que se encontrar no mundogeaedirmar como sujeito tem que
confessar para alguma espécie de poder quemEétede 0 momento em que o publico
e 0 privado se misturam, pois na modernidade cegau® mais intimo vai ser exposto
pela confissdo. A0 mesmo tempo em que a interideid sujeito precisa legitimar-se
para si, ela tem que estabelecer diante do sa@agtonomia.

“Passou-se da “confissdo”, garantia de statasidentidade e de valor atribuido a
alguém por outrem, passou-se a “confissdo” comanteecimento, por alguém de suas
proprias acdes e pensamentos.” (Foucault, 2005A583s era o local da sociedade que
o individuo ocupava que o definia, seu nascimemonalmente, e ai estamos no
mundo tradicional em que o individuo nao se deseot todo social. Neste mundo o
individuo € visto de fora, pela perspectiva deisgarcao no todo. Dai por exemplo a
auséncia de qualquer reflexdo critica sobre dseitomanos ou sobre a questdo da
escravidao entre os antigos, que hoje podem e deesnhorrorizar. Na verdade na
Antiguidade estes topicos ndo se apresentavam gopidemas. Era “natural’ ser
escravo assim como era “natural” ser o rei.

A modernidade pensa a confissdo pelo graautlenticidade que se tem sobre si
mesmo. O individuo moderno é aquele que tem qudupio sua prépria verdade
independente da sociedade, de uma maneira autd@mayvimento é contrario, € de
dentro de cada um que tem que sair a justificateraeu lugar no mundo, este deixa de
ser determinado por fora e é visto como uma cotgui® eu moderno. Esta
autenticidade ndo é mais garantida pelo seu lugarlsinalteravel, mas deve ser
sancionada por outrem num mundo em que a condig@mckira determina sua
legitimacéo social. A autonomia do sujeito modegnoontra na confissdo de si mesmo
uma forma de legitimacao de seus proprios atopgrie do interior do sujeito.

“A confissdo passou a ser, no Ocidente, ursaétmicas mais altamente valorizadas
para produzir a verdade... confessam-se 0s criogepecados, 0S pensamentos e 0s
desejos, confessam-se passado e sonhos, confessaf8ecia.” (Foucault, 2005. 59).
Com o advento da técnica da confissdo a verdadeodi@rnidade é ao mesmo tempo
um confessar-se a outrem, que pode ser uma instémaecreta, sua propria consciéncia,
ou um outro virtual, mas que em todos os casoseéngganciona a confissdo. Mas
também é possivel perceber que a verdade surgéadage deve ser extirpado, 0s

crimes e pecados que sao expulsos do sujeito pefessao. Produz-se a legitimidade
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sendo-se sincero sobre seus pensamentos e atosfessando-a para um outro, esta
verdade é posta subjugada por uma relacdo de pRedEcdo de poder em que uma
instancia externa deve legitimar o que se confé&is@ceramento do intimo que perde
seu carater privado para ser exposto a publicoerdade é intima para os modernos,
mas ao mesmo tempo deve ser exposta, dissecadaciensala por uma instancia
exterior que a legitima. Quebra-se a legitimidadéitional baseada no lugar social e
abre-se espaco para um individuo ndo mais senhorasi jogado as incertezas que as
diferentes relacbes de poder dentro da sociedadiigeam, de forma a colocar o
sujeito moderno em distintos lugares sociais.

Os personagens de Samuel Rawet reagem de fadncal a esta ritualizacao social.
Eles dilaceram-se na busca de algo fundamentalgb@madas aparéncias em que todos
confessam suas “normalidades”. Sua ndo adaptacéspago exterior € ressaltada por
esta necessidade de ir mais fundo em busca de dengieento. Estes personagens
deslocam-se no espaco para atingir um amago gegpagos protegidos e regrados néo
podem alcancar. Salta aos olhos a incompletudeegesestas vidas literarias. Ao nao
reconhecerem-se como sujeitos “normais”, estess ggaieem na busca de algo que
possa ainda dar sentido a vida. Os personagengaescla interioridade na busca de

algo como um si mesmo que 0s apresente ao mundbreesmos.

“Dali, sem diivida uma metamorfose na literaturairdeprazer de contar e ouvir, dantes centrado
na narrativa heréica ou maravilhosa das ‘provasbreura ou de santidade, passou-se a uma
literatura ordenada em funcdo da tarefa infinitabdsecar, no fundo de si mesmo, entre as

palavras, uma verdade que a prépria forma da c@ufisacena como sendo inacessivel.”

(Foucault, 2005. 59)

E interessante 0 modo como Foucault expregsassagem do tradicional para o
moderno na literatura, de uma literatura exterioteressada nos feitos para uma
literatura que se caracteriza em mostrar 0 esc®vata interioridade. A literatura
tradicional € educativa e envolta num prazer e a0 do herdi ou do santo que
ultrapassa as dificuldades. A literatura modernam& busca interior que revela o
desajuste, o impossivel, o indeterminado. Estasbmsuderna de intentar o fundo de si
nao tem um desenlace, mas se desenvolve em umagseEm fim ao inacessivel que
SOmos.

O “si mesmo” se da na propria busca, ele néngaa posse, se da por palavras que

seguem palavras. E busca no literario que ndocke fe associa palavras nesta busca
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impossivel, ja que a incompletude é a marca des sk&r modernidade. Foucault mostra

a busca ilimitada que é a literatura. Ao ndo pauana esséncia ou numa definicdo clara
e objetiva, ela é criacdo de escrituras sem firtitefatura sempre esta a frente do que

as classificacdes podem alcancar ja que joga ctarespaco vazio em que a linguagem

associa ao infinito. A inacessibilidade do ser cletgp no entanto, ndo € uma derrota ou

capitulacdo do humano, mas € possibilidade deueegte mesmo ser é um processo, €
transformacao e construcéo.

O narrador moderno € esse que se confessgu®ypde seu personagem a se
confessar através da narrativa. Alguém que preeigxpiar no narrado e confessar algo
de sua interioridade, mas que leva esta busca anémaonclusdo, que manifesta um
distanciamento do que o cerca e que busca um esjgad¢amiliaridade para lidar,
espaco da linguagem que desdobra os sentidos @gssEm Rawet 0 personagem
percorre abismos sem conseguir alcancar esta ‘@a%€Na narrativa o personagem
confessa-se a si mesmo em sua interioridade @a&xjualquer valor que o seu passado
ainda possa carregatr.

"A confissdo é um ritual de discurso onde o sujejte fala coincide com o sujeito do
enunciado; €, também um ritual que se desenrolanmetacao de poder, pois ndo se confessa
sem a presenca ao menos virtual de um parceiron@med simplesmente o interlocutor, mas a

instancia que requer a confissdo, impde-na, awdlié-oucault, 2005. 61).

Neste ritual discursivo da confissdo o eu tple é explicito, pois ele tem que
assumir-se para que a legitimidade do ato se camsHnpreciso um poder a quem se
confessar, um outro para legitimar a confissdo.nQse desnuda para falar precisa de
sinceridade e transparéncia para que a confisg@dvezdadeira” diante de um outro.
No caso do discurso literario, € um pouco difereptés a relacdo precisa da mediacao
do narrador e do leitor para acontecer. Na liteaadusujeito que se confessa é mostrado
por um narrador que pode ou ndo ser o eu querfataagor em 12 ou em 32 pessoa), e
que pode intervir mais ou menos no discurso doopagem. A0 mesmo tempo, este
confessar-se € lido e interpretado por um leitoe, timbém atua no texto literario com
suas expectativas e preferéncias.

Como vimos, o texto de Rawet apresenta umadar que se situa na interface
destas duas perspectivas tradicionais de narraaltdsnte a relacdo de poder se da na

relacédo entre narrador e personagem, pois enge failéncio podemos ver uma relacao

71



de autoridade e uma hierarquia se estabelecendgogoditerario. Mas o siléncio do
narrador, que apenas apresenta sem interferir asag®es e pensamentos do
personagem, mostra que neste caso especifico @npgen apresenta-se quase
diretamente, mesmo ndo assumindo a primeira pelssdscurso e nao confundindo-se
com o narrador.

O narrador que fala pelo personagem € o gueiaa a sua fala. A literatura é uma
forma de confissdo em que se mostra o intimo dosopagens ao lado da figura do
narrador que estrutura a narrativa. No caso de SarRawet estes dois seres
praticamente coincidem, pois o narrador se aproximgisao do personagem. O poder
do narrador de extirpar seu intimo e cola-lo a atea sem interferir com seu
posicionamento configura um narrador que nao € tipunal para os dramas do
personagem. Ja que este intimo néo € claro e lcahs] ndo € uma tese objetiva, €
apenas nos meandros de associacfes e recordagdeseayperamos as fraturas,
deslocamentos e acontecimentos de suas vidas. Ugaiesfe poder do narrador €
limitado, ele ndo alcanca o todo do personagens, @ste ndo o tem. O narrador tem
que limitar-se a dar um ponto de vista que se gpenas pela procura do préprio
personagem. O narrador se limita a descrever maontio personagem, pois ndo possui
um critério para julga-lo ou quer deixar esta tagdra o leitor. O conflito é tdo patente
gue nem o0 narrador consegue se comunicar com gsonpgem, fica sem saber
exatamente o que é causa de sua situacdo. Pard€msapenas as obsessbes do
personagem como pistas difusas para guia-lo, optpod simplesmente apresenta-las
sem querer decifréd-las. Estas obsessfes ecoammmonéotro e transparente das

descricOes dos desassossegos destas criaturas:

“E a extrema angustia, canalhas, angustiatg§osto de um efeito de rima e de uma frase
musical. Mergulha, anda, recolhe tudo aquilo quéosempocando em teu caminho, e nega-o
como nédo valido, como indtil, como sombra, comcegip voluntaria. Os sonhos que nao te
permitiste, as ambi¢des que recusaste, as eutpreagantas gargalhadas provocaram nos outros.
Anda, nega, nega tudo, nega até a intuicdo questeegaque um dia, no inicio, te fez ver que

tudo estava errado. E ndo compreendeste.” (Ra@@#,32213, 214).

Os pensamentos do personagem antes de d@mimasrados como se estivessem
sendo experienciados ao serem engendrados. Somesem@ados aos caminhos do
pensamento em movimento, como se apresentam @aaterstidade de sua concepcao,

sem uma elaboracdo ou sistematizacdo. JA que adoarndo interpreta estas

72



expressdes da consciéncia, observamos que elapsEsentadas em saltos, de forma
gue uma idéia é associada a outra numa correntingargue néo cessa. Desta forma as
contradicbes, deslocamentos e lapsos surgem natimarcomo préprios de uma
consciéncia esfacelada e destituida de uma ordemuim” que a associe a sociedade.

Nesta instantaneidade, a sua oposicdo ao mimdanalhas surge como angustia e
odio. Estes transparecem neste fluxo de idéias etgaghes que o personagem
ultrapassa, como momentos que ele deixa no pas§ado.perspectiva interior é
marcada pelo que ele deixou no passado, e queaserjie € necessario negar. As
decepcdes, enganos, humilhacbes e quebra de drmectasdo a marca destes
momentos recorrentes que aparecem antes do soi®.refBemora 0s obstaculos
ultrapassados e 0s marca com a negacdo para raactso0 com este passado e sua
superacao.

Os verbos impessoais ressoam como imperatjues marcam a movimentacao:
“Mergulha”, “Anda”, “Recolhe” e “Nega”, ordens qukenotam a ac¢ao do personagem e
sua necessidade de constante movimento. Cada egaee@ uma propulsdo que o
impele adiante. Impulsionar-se além, ir mais do antes, incentivo e propulsédo que ele
repete a si mesmo como motes que o fazem ir masmAsmo tempo lemos a
necessidade de negar os obstaculos. A negacdo same marca de cada
ultrapassagem, o0 personagem vai além do que édpagsas este ja foi negado
enquanto significativo. Ele dorme envolto nesteesmtizar temporal e exausto pela
jornada. Quando acorda decide sair do quarto e@ngavamente a rua, que € espaco

de saida de seus labirintos mentais.

“Deixou uma gorjeta sobre o balcao e desceu osdsgle dois em dois. Pesava pouco a maleta
e lhe dava uma seguranca de propriedade, de mépadsas, de quem deve chegar a alguma
parte, ndo importa aonde, nem quando. Comprourogaomou café, e s6 entdo sentiu fome”
(Rawet, 2004. 215).

O espaco da rua afigura-se como possibilidddefechada, como algo néo linear em
que ele pode movimentar-se sem um plano determirfacdimples necessidade de ir
que o satisfaz para além de um plano para a jorridddo Ihe surgia como em um
desfile permanente, ele mesmo participando, ondéxdmo a atingir era a constatacao
do desfile.” (Rawet, 2004. 215). Sem rumo, mas satisfeito por ser parteeddild e

estar em movimento. A vida do personagem é comadesfile em que ndo temos
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objetivo, mas que em seu préprio fazer mostra-saocalgo digno e prazeroso.
Necessidade de ir mesmo sem rumo, apenas fazerqarnultiddo como os demais,
mas no movimento encontrando uma justificativa pataminhada que o distingue

O espaco de identificagcdo com a maleta mareapertenca, um ponto constante de
referéncia. A maleta € uma identificacdo que elapse carrega consigo em seus
deslocamentos e que gera uma série de sensacdgagabundo. Ele tece suas
associagcoes pensando a maleta como propriedadejaua posse de algo, em suma o
fato de ter alguma coisa e ndo a auséncia totglodses; algo para manter as maos
ocupadas, ndo necessidade de pensar o que fazeelasjaparéncia de possuir um
destino, um rumo e a0 mesmo tempo uma pertencanMe® se apresentar como
nomade ele precisa de referéncias e a maleta ciesfg@apel de o apresentar como se
possuisse um rumo.

Em sua via pelo espaco aberto da rua, o vagabestabelece uma série de paradas
em que acontecimentos entre encontros e desensovdi® tecendo uma teia de
deslocamentos no espaco. Podemos tracar um maies desos no espaco que tem
como caracteristica a propria jornada a fazeremeretizar-se. O espaco da narrativa é
caracterizado pela prépria idéia de movimento g@ateamento em que os ambientes
sucedem-se aleatoriamente ao gosto do acaso.

Em primeiro lugar o personagem vai a um cineenbbgo nos anuncios, antes do
inicio do filme, uma cena o0 marca de maneira eape®0 ver uma cantora negra cantar
na tela ele é capaz de “sorrir contagiado comtartade vitalidade da negra” (ibidem.),
acontecimento que torna o cinema dispenséavel e @pdmarcha novamente. Seguindo
apenas suas intuicdes imediatas, ele estabelecaalmgao com o espaco em que as
convencdes normais nao valem. Ele nem chega afilereocomo poderiamos esperar,
mas ao sorrir contagiado considera que o espagondma ja cumpriu sua funcéo e
volta para a rua imediatamente. S&o espacos catebigue se sucedem em rizomas. A
necessidade de movimento torna todo o espaco feduewo transitério.

Um rizoma funciona segundo alguns principios i2eleuze e Guattari, eis os dois

primeiros:

“Principio de conex&o e heterogeneidade: Qualqaatopde um rizoma pode ser conectado a
qualquer outro ponto, e deve sé-lo. E muito difereta arvore ou da raiz que fixam um ponto,
uma ordem. A arvore linglistica a maneira de Chgneskneca ainda num ponto S e procede

por dicotomia. Num rizoma, ao contrario, cada traéo remete necessariamente a um traco
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linguistico: cadeias semidticas de todas as naarsdo ai conectadas a modos de codificacdo
muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas, éaginas, etc.,colocando em jogo ndo somente
regimes de signos diferentes, mas também estalaetestados de coisas." (Deleuze e Guattari,
20041. 15).

O rizoma é regido pelo principio de conexae @iz que ele conecta-se sem um
caminho sequencial entre seus pontos. As assosi&gbeum rizoma sao infinitas, ja
que ele vai de um ponto ao outro em saltos. Deslentos em que as associagdes se
dao por conexdes entre espacos aparentemente incdwveis. O rizoma € a forma de
estabelecerem-se associacdes entre sentidosatigh@ata uma consciéncia. Da mesma
maneira que na narrativa de Samuel Rawet o personaggabundo salta nos espacos e
em seus proéprios pensamentos. Suas trajetoriagnpsele pensadas como um rizoma
que liga pedacos aparentemente desconexos em tidosgue refere a sua vida. Cada
pedaco do espaco ganha sentido e liga-se na pdagpersonagem em relacéo a seu
olhar para o mundo.

Um segundo principio € o da heterogeneidagepgstula que em um rizoma cada
manifestacdo isolada se associa sem uma regralfarn@das as outras possiveis
conexdes que se apresentem. Formam-se cadeiastisasniém que diferentes
linguagens e sensacdes correspondem-se. Sineddesiéigacdes, em que um
deslocamento estabelece limites transitorios, eawctar diferentes manifestacdes
produz estados de coisas novos. Em Rawet a narredloca os personagens em um
espaco significativo que € conectado com suas éxpss e sensacdes. Associacao
entre exterior e interior que sdo conectados eligeos num caminho de trocas. Sua
vida atribulada pode ser vista como um rizoma caagbelece ligagdes por saltos e que
associa interior e exterior. Neste errar rizomat@opersonagem estabelece uma

compreensao de mundo que surge numa erupcao @&gd8esslispares.

“N&o vejo como estabelecer a relacdo entre razéanteddos de consciéncia. Ou melhor, ndo
vejo como estabelecer fundamentos racionais paraz@. Enquanto a sucessao de idéias
permanecer no campo mais que vago de uma prolatdglidifusa, nada se pode afirmar. A ndo
ser o reconhecimento do limite instantdneo da ceemm@o como fendmem@mpreensaokE

entram nesse limite instantaneo, entre outrosparéncia da angustia.” (Rawet, 2008 55)

Este trecho do ensaio “Angustia e conhecinientistra a problematica de expressar

uma idéia racionalmente, tematica presente no @ue@nalisamos. Para Rawet a idéia
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surge de um emaranhado pré-racional. A sucessiiigids € inacessivel racionalmente.

A angustia, por exemplo, seria a irrupcao destédimas profundezas no campo do

racionalizavel, e possibilidade de uma compreenisécealidade. O conto retrata esta
irrupcdo em rizomas que configuram idéias a paeirpercepcdes do espaco ou da
memoria. Seu 6dio é a chave de sua compreensaaigigongue é marcada também

pela rentncia e negacdo. Como mostra o principidvetarogeneidade que forma

cadeias semidticas em associa¢gfes sinestésicaysanpgem desloca-se e pensa na
perspectiva de um rizoma, e as idéias emergem dessado entre pontos dispares.

Um rizoma estabelece ligacbes sem uma sequiégoia, € uma forma de conhecer e
de ser que se desenvolve por saltos e por ousaahas 0 vagabundo que estabelece
seu trajeto ao sabor do momento. O rizoma ndo sego@o O esquema do
conhecimento em forma de raiz ou arvore, uma orderrigor e do estreitamento em
que cada escolha é estabelecida racionalmente cacheta de sim e ndo em que tudo €
pesado e medido. Dai que o nbmade nao estabelédepdixos para sua jornada, mas
flutua aleatoriamente por esquemas fluidos, comm mezoma em que S80 0S
acontecimentos localizados em momentos especijiwedalizam as escolhas a serem
tomadas. Esta fluidez s6 se torna concreta frent&tumcdes especificas que o
vagabundo encontra pela frente e em que decidecgménho seguir. Os pontos se
conectam entre si sem uma seqiéncia logica, oumataz jA programada, pois a
decisdo se da no momento e de acordo com este nwnEstabelecem-se permutas,
indecisbes, retornos e partidas imprevistas. Piidaitle do novo, do nao planejado; de

algo que leve além do ja estabelecido.

“A vista de um cdo um impulso induziu-o a encetaraucaminhada que se realizava em si
mesma, sem destino, ndo porque vagasse a toa, engsepndo havia destino. Todos os
incidentes passaram a funcionar como evocadoreswenundo animal, e como evocadores de
um mundo préprio que ndo se coaduna com as palawascom as sutilezas, mas com a agéo
bruta, encerrada em ganga e escoria de habit@tas.af sola cobria calgadas e ruas e em cada
passada havia uma aproximacao de territério e ammdempo um abandono do anterior,
territério seu, absolutamente seu no instante eenaqaobria com o sapato, mas também de
todos os que antes ou depois dele passassem psinomastro. O que criava uma nocao de
propriedade comum sem interferéncias nem choquas, @ territério era a0 mesmo tempo
espago absoluto de todos sem a minima concessfrantEuma infinidade de territdrios todos
dentro do mesmo territdrio, e cada um deles conmernkao total. Meio-fio, agua empocada,
papel amassado, pontas de cigarro, lixo, estrigedtmilo, arvore, folha, sombra, um braco em

movimento, uma gargalhada, uma nuca, um cotovelmbsa, meio rosto assustado. Meu
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universo € outro. Aceito o caminho da danacao.révid insinuacdo em seu mundo particular e

animal do encantamento das palavras” (Rawet, 20P45 e 216)

Na sua jornada, logo depois da saida do cin@malhar para um céo, surge a
necessidade de caminhar sem nada mais por trasi@m gimples caminhar. Um
deslocamento que atravessa um espaco sem marogsefisem um trajeto fechado.
Estabelece um rizoma em sua jornada que assoeiamliés pontos e 0s congrega para
uma decisao que o pde em acdo. O caminhar por, siesibcamento no espaco sem
pertenca fixa a nenhum lugar € a marca do lidare@spaco. Trafegar na possibilidade
de que todos os fatos e percepcdes do espaco emsseiindefinidamente em sua
mente. A rua aberta é combustivel que alimentarsrde de imagens novas. Rizoma
em que um ponto desperta outro ponto distante sesrl@gica aparente, cruzamento de
temporalidades conflitantes e inter-relacionadas.

“Todos os incidentes passaram a funcionar cevogadores de seu mundo animal”.
A narrativa conflui para um devir em que mais de gqma reflexdo racional sobrevém
uma sensacao na forma de “acdo bruta”. Nada qusa ses colocado na ordem de uma
racionalidade equilibrada e fria, e sim um deslagam em que cada detalhe do espaco
€ marcado de uma carga emocional. No entanto agja é passageira, ja que um novo
deslocamento sucede o anterior, colocando o vagabemn constante movimento para

novas associacoes e transformacdes.

“Yemo-nos tomados em segmentos de devir, entreiais godemos estabelecer uma espécie de
ordem ou de progresséo aparente: devir-mulhery-dgginga, devir-animal, vegetal ou mineral;
devires moleculares de toda a espécie, deviregylag. Fibras levam de uns aos outros,

transformam uns nos outros, atravessam sua politagees.” (Deleuze e Guattari, 200263)

O personagem caracteriza-se por estar em clavatante. Neste trecho do conto em
que as suas pertencas ao mundo animal comparecarogugurar através de evocagdes
0os incidentes do espaco exterior, notamos a suasforaacdo permanente.
Atravessando portas e limiares, este estar em ddirst de uma subjetividade centrada
e unificada para uma existéncia de transformadélesnesmo é uma metamorfose em
que a mudanca é caracteristica fundamental deostadp. Ele é constantemente um
outro para si mesmo, ja que sempre se vé surpeepdi constantes devires.

Flana nas ruas em um territorio que senfgura a cada passo. E cada passada

redefine o territério para uma nova configuracdde Bbandona os referenciais
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anteriores constantemente recompondo 0 seu espagm@vas apropriacdes. Surge a
possibilidade de um espaco aberto, inter-comurécamh que a propriedade é um
convite para qualquer um que queira apropriar-seruA € encontro de uma

territorialidade em constante fluxo que toma p@&sesvai-se para novas conjunturas.

“Néo se trata de uma fuga ou de uma limitagdo, fl@Era o ndémade, ao contrario, € a
desterritorializagdo que constitui sua relacdo aderra, por isso ele se reterritorializa na p&dpri
desterritorializacdo. E a terra que se destemlinaé ela mesma, de modo que o némade ai
encontra um territério. A terra deixa de ser terende a se tornar simples solo ou suporte.”
(Deleuze e Guattari, 20B253)

O nbmade estabelece uma relacdo com o terighre € de afirmacdo de uma
territorialidade que estd em movimento constante. p€sonagem revela sua
caracteristica de continuo dispersar-se e contswe existéncia afirmando seu
desterritorializar. Ele ndo se fixa, mas flana & mrmarcar pontos estaveis de
ocupacoes, e sim estabelecer um deslocamento emosssos. Cria entdo na propria
caminhada, no ato de deslocamento que permitencamta despeito de néo resolver
totalmente sua pendéncia com sua existéncia.

Esta relacdo, como mostram Deleuze e Guaftaigue caracteriza o0 nbmade pois
apenas na constante mudanca, no continuo transfetense afirma contra o estatico, o
fixo. Espaco aberto que cria novas fronteiras eosowarcos a cada deslocamento. O
espaco é compartilhado em apropriagbes momentareasjue o0 que € meu no
momento seguinte ja € de novo espaco aberto. A& floaal de intercambio de varios
personagens que compartilham um territério abed@ste constante movimento o
vagabundo estd em constante desterritorializacdo &eu espaco em constante
transformacao.

Cada particula do espaco é significativa masrsagabundo. Ele nota detidamente
cada fragmento da realidade exterior e os mostm&gados de significado afetivo.
Nada no espaco exterior é limitado a uma objetdedg que tudo é referido a sua
interioridade que vé e da sentido ao mundo. P&ma dlo banal, cada aspecto é visto
como um territorio aberto em si mesmo, universuitdo de recorréncias. Cada meio-
fio, cada poca de 4gua € um universo de possibdsla@ue apenas o deslocamento
continuo € capaz de alcancar. E apenas no fluxoossiyel relacionar suas

configuracdes com a de todo o espaco em volta.
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E quando surge uma das raras afirmacfes emeipsi pessoa no texto de Rawet:
“Meu universo € outro. Aceito o caminho da danac&ajui a voz narrativa também
sofre uma metamorfose, que em um salto pula dafastada e impessoal do narrador
para mostrar o personagem afirmando seu desgart@ndenmundo que o cerca.
Apenas para afirmar sua danacdo aos olhos dossatitnoe ele assume o discurso de
maneira direta. Ele assume a voz no texto afirmandisao entre ele e 0 mundo que o
cerca, habitante de um universo diferente em quedbosades sucedem a estética
sedentaria e por isso condenado ao olhar dos oMicmador de um mundo em devir e
condenado a danacao no ponto de vista cotidiandusea a estabilidade e o repouso.
Mas em seguida a narrativa rapidamente volta sgoseumpessoal tradicional.

Podemos notar uma série de contatos que a@eomtalurante a jornada do
vagabundo. Ele chega a um bar e negocia uma ®djdtos com o garcom que ali
atendia. Toda a sua provisao financeira surge siésieas em que os objetos da vida
passada sao substituidos por dinheiro que manténjosmada em movimento. Ele
possui apenas o suficiente para se manter em motongenenhuma de suas posses
garante uma estadia mais duradoura. Em seguida propicia um encontro com uma
mulher, ap6s uma caminhada silenciosa lado a ladoogeva a um apartamento para
travarem um encontro. O que acontece € justamergentario, € em meio a um
estranhamento e a um distanciamento, os dois térelacao sexual que sé aumenta o
abismo entre eles, ja que: “No fundo o ato repugresvdois” (Rawet, 2008l 218). Os
encontros com o0s outros sdo marcados ou por unueiaego cotidiana e trivial ou por
um afastamento que aumenta a cada momento em nize deegar mais perto de
alguém. Na narrativa de Rawet a aproximacéo de gEsonagens com outros seres €
sempre complicada e dificil. A comunicacdo esbamadistancias intransponiveis. O
outro surge como distanciamento e estranhamengmgao vagabundo ndo consegue
adaptar-se senado superficialmente ao cotidianovdtar a rua novamente, a noite

exuberante é retratada explicitamente como teioigm transicdo sob o qual trafegar.

“Caminha com a serenidade de quem cristalizoustadaangustias. A baia esta calma, as luzes
do lado de l4 bem nitidas, e o letreiro luminossua frente no topo do edificio que costeia o
morro em frente se desenha como uma sucessao attasdfamejantes, mas ja sem anjos, num
céu de noite quente de outono. O inevitavel fluaaaminiscéncia de quem caminha, inevitavel
como o caminho, que pode ser qualquer um, masepaers indica uma diregdo, um sentido,
um transitar de algum lugar para outro, ou de umpte para outro. Na verdade ndo bem

reminiscéncias, mas um estado permanente de legsbgaue desaparece sob o impacto da acéo,
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e que reflui ao minimo descuido, ao minimo repousomenor pausa. N&o sdo bem
reminiscéncias, mas acontecimentos ainda preserges ainda ndo esgotaram sua energia em
potencial, ainda atuantes, e incrivelmente futligzawet, 2004. 219)

Em cada deslocamento a sensagdo de que apemasovimento € possivel
continuar. A cristalizacdo de suas angustias senalacaminhar que empreende,
consolidacéo das distancias estabelecidas em oed@sdoutros, danacdo do que ergue e
abandona a construcéo provisoria a cada momentpreesam se deter. E a0 mesmo
tempo, possibilidade de uma outra relacdo com agespem que a serenidade da
cristalizacdo das angustias € amadurecimento @ladesio do estar em transito.

“O espaco nébmade é liso, marcado apenas @Ewo4f que se apagam e se deslocam
com o trajeto” (Deleuze e Guattari, 208252). O nédmade néo fixa, ele ndo constroi
empreendimentos permanentes como fortalezas oldgmmpas deixa rastros, e tragos
de sua passagem que também ndo sao fixos, masagamapSao marcos fugidios
espalhados em um espaco liso que € sempre deslutcaengansitoriedade, utilizacdo
do espaco como morada proviséria e cambiante. ©@sta perspectiva no conto nos
momentos em que 0 personagem nao marca um sedemanmas continua sua
trajetdria deixando apenas tracos fugidios de asaggem marcada pela angustia.

O espaco da noite € configurado detalhadansentema preciséo objetiva e poética.
As luzes ao redor da baia servem de entreato paga da noite quente, trespassado de
espadas flamejantes. Um céu sem anjos e sem galéagilco de uma série de
reminiscéncias de sua vida passada que se deséordiante de sua caminhada. A
cada passo do trajeto um rumo, mesmo que nao detefop mostra que a sua rota ndo
€ aleatdria. Ela é regida pelas necessidades dcentore a cada instante pode sofrer
alteracdes por intervencdes de outros ou de dedejpsrsonagem. O proprio estar em
movimento caracteriza sua rota que apenas emaramesfao realiza-se.

As recordacdes ndo estdo em um passado distaas a flor da pele, arraigadas
mesmo em suas constantes jornadas, petrificadasasmarem seus deslocamentos e
ressoarem. Os acontecimentos de sua vida ndo séasamstros perdidos, mas tragos
significantes. Ele transita entre o presente e ssg de forma que os dois
compartilham o mesmo momento. Reunido de tudo opgesenciou num presente
cheio de ressonancias.

O passado esta em agdo no presente como GOWNMES que ressoam no agora
imediato. Estamos diante de perspectivas afetastagcpntecimentos que vao além do
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superficial ja que “O acontecimento ndo é o quenoe (0 acidente), ele € no que
acontece 0 puro expresso que nos da sinal e nem€sfDeleuze, 2003. 152). Passado
e presente compartilhando rupturas e desvios yaenle® personagem vagabundo em
mudancas constantes. S8o acontecimentos que pr@etarancia e nao ficam para tras,
mas acompanham a empreitada como sua maleta eggnga marca cada passo seu. O
acontecimento é sinal e espera de algo que nodgitaommra além das aparéncias
mesmo sem fixar-se numa plenitude. E existir persmdo, apesar das marcas do que
passou.

A observacdo minuciosa da paisagem da noila eidade com seus prédios, 0
coloca novamente em uma jornada que vive s6 nantessem querer alcancar mais que
o0 momento. Continua sua caminhada pela cidade lesciola explorando os meandros

da noite aberta e quente de outono.

“Era dentro dessa regularidade que caminhava, nundandos objetos propriamente, no mundo
de linhas apenas, no mundo em que um dia aguatdavaome para comunicar certo prazer,
mas que agora lhe basta na sua condi¢do concregtzedenada exige, e se oferece com todas as
possibilidades da fantasia que lhe queiram emprd3tmque no fundo deve estar alheio a tudo
isso, sereno em sua posi¢do, de quem é o que éursantonsciéncia para indagar questdes
sobre a prépria natureza que oferece a alguém, hasoeanimal. Sera rocha, luz, madeira, fio,

mata, noite, estrelas, sonho.” (Rawet, 280220)

Uma regularidade que se da no préprio camjrdhgue marca sua jornada em um
mundo de objetos e linhas que se bastam, e em lgumaega almeja além do
deslocamento. O espaco aberto da rua é um lugposibilidades e transformacoes,
mas principalmente de fruicdo da jornada. “Serencsea posi¢cdo de que € 0 que €7,
confortabilidade em deslocar-se sem indagac¢Oese sobstatus do deslocamento.
Plenitude enquanto movimento transitorio, enquaetscape da estratificacdo,
possibilidade de algo diferente e em constantesfitamacéo. A partir dai o conto
comeca a marcar cada deslocamento de forma cadaarezapida, ele € cada vez mais
incapaz de permanecer e tem que deslocar-se intessate.

Ele estd em devir, podendo ser: “rocha” ox™lou “madeira”..., num irmanar-se
com os objetos e distanciado dos contatos hum&sbs.aspecto de metamorfose dos
personagens de Samuel Rawet marca bem sua caagiericomo seres em fluxo, eles
nao estacionam em uma unica possibilidade, ndcemadam a um dnico estado.

Cruzam fronteiras entre o ser humano e outraséexists. Eles estdo em constante
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contato com as transformacdes e aproximacoes dosstia existéncia diferenciados. O
devir destes personagens € a passagem por difeftspectivas de ser, caminho de
seres em movimento em que o estado cambiante éantmsexisténcia caracterizada
pela transformacao.

Na rua ele tem um encontro com um velho, queckacado imediatamente em sua
aproximacdo. O vagabundo reafirma a sua necessaa@star sozinho e a recusa de
qualquer contato que va além de uma superficiadidadmentanea. Basta-se em suas
recordacoes latejantes que o enlevam na caminhsfte momento, seu rememorar
volta-se para os momentos de sua infancia. Os ntosele aprendizagem, o sentido
restrito das interpretacdes infantis sdo recupsradoum questionamento. Recuperacao
da infancia em que o estranhamento do olhar infaatsobressai. Questiona o porqué
das lembrancas, sera que existiria um sentido neattante volta ao passado? Ou seria
apenas o aleatorio vai e vem de lembrancas desagihex

E quando chega a encarar um instante especijfie retém o ciclo de recordacdes
durante a caminhada noturna. Momento fundamentsd enesmo tempo perdido na
imensiddo de momentos diferentes de sua viagenincantO instante rememorado é
marcado pela impressédo sensorial de um espacaocext@ulminancia de um processo

de aprendizagem e ao mesmo tempo resultado delaresdorco.

“Ou entdo retém a visdo de um segundo que te castosi de trabalho e de esfor¢o. O instante
em que pela primeira vez te deslumbraste com uardeter metalico de uma franja vermelha
na crista dos montes e uma chapa résea se esbaendmxo, azul, cinza e noite. Quem sabe
desgracaste tua vida apenas para conquistar essmty que nunca mais se repetiu, nem te

interessa mais.” (Rawet, 2084222)

Assistimos a descricdo milimétrica das gradagde cor que carregam de aspecto
sensorio o instante descrito. Percepc¢éo visual wenogolho disseca o espaco exterior
em detalhes. O instante fugidio do fim do dia erdoio da noite € fronteira entre as
limitacGes cotidianas que marcam o dia, e a alzeetumistério que a imensidao da noite
apresenta a seus olhos. Dai o deslumbramento pexamicenacdo de cores e formas do
anoitecer.

A noite € o campo das possibilidades ndo eaghs e dos possiveis devires em
outros. O dia que finda marca o cotidiano, ja aenalbre a possibilidade de perspectivas

nao convencionais. Este segundo fugidio que coraentensidades de significacao
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extrema é um acontecimento. Marco provisoério, divide aguas que sinaliza uma
concentracdo forte de investimento da parte doopagem, e assim mesmo momento
fugidio na sucessao de movimentos. Visto a distamode ser recuperado e avaliado,
mas também ultrapassado pela expectativa dos poéxdeslocamentos.

Temos entdo mais uma aceleracdo do ritmo dativa, no instante em que o
vagabundo mergulha na noite profunda. Uma sequé&eideslocamentos narrados
objetivamente s&o desvelados em saltos que mudaespigo constantemente. Sao
perspectivas multiplas na noite aberta em que aérpalco de fatos cada vez mais
intensos. A noite é espaco de deslocamentos emaposicdo ao dia que € marcado
pelo tempo para o descanso do corpo ou para adhoasbe questbes do cotidiano. E na
noite profunda que os deslocamentos saltam em@spadgtiplos e preparam surpresas
de encontros e momentos intensos e estranhos.

Ele encontra um velho que Ihe da licbes sahbie vida nas ruas, que € solitaria
como a do vagabundo. O velho apresenta o vagakaiedo humilde lar em que diz ter
todo o necessério para sua existéncia. Semprgarale o espaco noturno, a voz do
velho aparece na narrativa como a de alguém qpeegenciou muitas experiéncias
durante a vida e as comenta para o personagempatintluma espécie de viagem
iniciatica, o velho conduz o vagabundo até um pemntoque julga terminada sua licao.
Despede-se dele abruptamente e deixa novamenta abarjornada.

Chega entdo a um bar abarrotado e encontemtassm uma mesa vaga. Observa
atentamente todos os presentes e os analisa indirdnte. Um olhar que objetiva o
que vé em agrupamentos e classificacdes provisaras perspicazes. O bar € um
espaco compartilhado, um espaco publico em quetanga do territério é coletiva e
compartilhada com os habitantes da noite. De ofi#za, segue rapidamente um grupo
que sai do bar mas logo perde-se na noite novapmrdado em meio a caminhada um
sujeito o chama para um estranho servigco naqueka dep noite: ajudar a dar banho
numa senhora entrevada que é sua sogra. O inesper&izarro e o que € iniciacao
aparecem na noite para o personagem. Espaco derabgara o inusitado que marca
todos os encontros noturnos. O estranho alega a&oaguentar o cheiro que se apossa
do aposento e diz que necessita de ajuda. O vag@almamcorda imediatamente e ao
chegar toma a iniciativa do servico e realiza tedtrabalho de limpeza da velha
incapaz. Ao final da empreitada, que é cumpridaameamente, recebe um pagamento

pelo servico.
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Volta a rua, e rapidamente desperdica o dialggnho com um mendigo e com dois
sujeitos vindos do interior, e que iriam entregan yacote em troca de uma
recompensa. Ele troca o pacote por dinheiro, unaatguelevada, e logo depois joga
fora o0 pacote sem se preocupar com seu contetudonow interesse do destinatario da
encomenda e muito menos com o dinheiro gasto. Edgusua caminhada comeca a ser
acompanhada por uma figura misteriosa. A princ§pia presenca apenas se insinua a
percepc¢éo do vagabundo, mas logo sua pessoa edatsfio revelados.

O homem que o acompanha é denominado simpiésroemo o “outro” durante a
narrativa. Ele segue o vagabundo pelas ruas nyetotrdescrito de perto, trocam
algumas palavras no bar, o vagabundo s6 aceitanicanozente os oferecimentos e
pedidos do “outro”, e rapidamente sobem para umrtgqupara um encontro
homossexual. Mais uma vez existe um estranhameunto desconforto entre os dois
personagens, nada que lembre um afeto ou carinffiout@®” € rapidamente perdido
nos deslocamentos e ele vai para o suburbio ndsmsata cidade, limite j& com uma
mata, fronteira do espacgo urbano. Tem um encowtmo uma mulher misteriosa, meio
feiticeira, meio mendiga, que anuncia de maneitansoum “Cddigo da soliddo” em
que alguns preceitos sao recitados. Volta a praigue ja estivera e completa um ciclo
em sua jornada, pois ja estivera antes neste IMgEBmMo assim continua sua jornada
em movimento pela cidade.

Quase € atropelado ao atravessar uma ruageutondnibus num impulso, sem saber
para onde estaria indo. Observa mais uma vez octasmis passageiros que
compartilham este espago publico. Ao descer dounienvolve-se por acaso em uma
briga, e é ferido no calor da batalha. E recollpdo um senhor que da abrigo a ele
durante a noite e um emprego pela manha. No pontka de trabalho, sai-se muito
bem como vendedor de tecidos em uma loja. Consmérabalho facil e trivial, pois
todas as indicagbes encontram-se em etiquetasasodas$ produtos, mas mesmo assim
impressiona 0s colegas. Ao constatar que ndo teheido suficiente para o almoco
pede um adiantamento para o gerente. Discute cgordm chefe que é o gerente da
loja de tecidos e decide ir embora sem completadianmteiro de trabalho.

Abandona o emprego logo em seguida, receben@guivalente a sua jornada
reduzida, suficiente para impressiona-lo pela qdadé recebida. Durante sua nova ida
a rua reencontra, o velho da noite anterior questite e 0 acompanha uma vez mais.
Vai a um hotel numa rua vizinha, que havia sidacedb pelo senhor que o socorreu

apos a luta, e dorme depois de passar o0 restanthadem movimento. Descanso
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necessario, apés um turbilhdo de deslocamentoscenteos pela cidade. O dia é
periodo de descanso e de sonhos.

Ele sonha, desta feita com um mundo sem ad®e possivel eliminar a palavra,
a mentada e a falada. Reduziriamos a nossa ex#stéoncfazer, e ao raciocinio
destituido de vocabulos, que estaria implicitameigi@do a acdo.” (Rawet, 200!
240). Mundo em que tudo seria imediato entre aaénsia e a agao, mundo em que a
mediacao da linguagem seria abolida por um comiagcsaltos e imediato como em sua
jornada e sua comunicacdo com 0 espaco. A acam agmopria existéncia, o ato de
pensar estaria abolido e entre o individuo e a ag#tiria uma passagem imediata. O
personagem vagabundo em seu caminhar busca uro estatido com este, em que 0s
planos ndo existem. Ao deslocar-se em um espagoelis age sem uma consciéncia
planejando a acdo, mas a acdo é fruto do acaso @r@wio deslocamento.
Instantaneidade das a¢cfes que respondem a reapSesiais € emocionais. Siléncio de
guem elabora a palavra como um empecilho que lara ao desconhecimento do que
ao conhecimento.

Logo depois seu sonho, embaralha os acontatisieucessivos de sua jornada. As
recordacdes de sua aventura noturna sobrep6ema asroutras, criando uma nova
série de associagfes dos eventos e dos lugaresugquoel. Acorda devido a um barulho
na rua, chega a janela e observa que tudo se dewa ariga com um caso de adultério
que da em confusdo. Contempla da janela a prisaomdéicheiro e, ao voltar para

cama, retorna a seus pensamentos sem saida agraeadona dor de cabeca.

“Deitou-se novamente impelido por uma torrente @& nlimero excessivo para ndo provocar

uma violenta dor de cabeca. Qual delas aceitat,dps&nvolver, qual afastar? O que fazer com
as coisas irreais duramente materializadas em @orque fazer com sentimentos ndo tdo
agradaveis e que alguma conveniéncia algum diaecmu® Dobrar-se, dobrar-se sempre?”
(Rawet, 2004. 242)

Uma torrente de idéias que resulta em dorbega leva a uma idéia de capitulagéo.
Frente a todo um mundo de pressdes, 0 vagabun@ézepaondenado a dobrar-se
sempre frente a maioria. Peso da indeciséo frenfeigo de idéias que se apresentam
em sua mente. Antes do final da narrativa o elemenetalingliistico aparece

novamente:
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“O escritor € um cafetdo de sua prépria experiérdgaseu préprio passado, de seus proprios
sentimentos. Simplesmente ndo suportou mais o cdnaedestou a cama, e espalhou pelo chao

as pontas de cigarro acumuladas num pires. Haheaz algo mais importante a resolver. Mas
nao sabia o qué.” (Rawet, 200442).

O elemento metalingliistico comparece ao eapetba jornada com a de um
personagem de ficcdo. O vagabundo acaba por comgmram suas transicoes e
mudancas a um ente ficcional fruto do desabafoudepsdpria consciéncia imediata.
Seu édio materializa-se na rejeicdo do ambientgudnto e do hotel. Sai do hotel pela
ultima vez e decide deixar a cidade imediatamente.

“Partir, partir, era um propdsito definido, urgenigadiavel. E nessa caminhada apenas varria
com os olhos as paisagens idénticas em todas adesidem todos os cantos, idénticas porque a
excecdo dos detalhes em que poderiam diferir? Gletadhes... Sem rumo certo, e entretanto,

bem definido, bem orientado, com os passos segileem estar caminhando para algum lugar.”
(Rawet, 2004. 243)

O Unico caminho a seguir além da capitulac&ondinuar em movimento. O fluxo
contra a estagnacdo em padroes comuns. Mas a &udessrmitente de paisagens
dispares o coloca uma duvida, serd que sua pri@pnada resultard em uma rotina e
em uma mesmice? Mas a atencdo ao pequeno, ao nmietaibhe mostra a diferenca
que existe em cada momento. Sem rumo, mas oriemadaropria caminhada. No
deslocamento uma plenitude transitoria que é smiieiem si mesma.

Chega a uma rodoviaria, compra um bilhete, gensar nem planejar o destino. O
velho reaparece pela segunda vez. Espécie de dadbrajue comeca a sinalizar para
momentos importantes de sua nova jornada. O vadaboota que durante o dia suas
feicbes pareciam mais nitidas do que nas aparigdbggnas. Quando de repente, o
velho arranca a maleta de sua méo e foge rapidam@stdemais passageiros tentam
esbocar uma reacdo perante o inusitado da acao.

“Deixe-0, € um velho conhecido meu, e a maletardtatcoisas sem importancia. Nao fez caso
da expressao do outro, entrou no énibus, ocupaudugar, pensando no que poderia ser um

fim provisério. Ndo de quem chega, ou de quem paftes de alguém que apenas passa.”
(Rawet, 2004. 243).
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O vagabundo abandona a ultima marca que eed@wvma permanéncia, ao deixar a
maleta que sempre o acompanhava, sem esbocar wagaoreele reconhece a
necessidade de desfazer-se de tudo. A Unica pertpre; indicava uma posse estavel
em seus deslocamentos € deixada de lado e a visge®m dar em um despojamento
total.

A perspectiva metalinglistica comparece nalfiperante a ddvida quanto ao
encerramento da histéria. O final do vagabundo &inmprovisério, ja que nao existe
um encerramento de sua histéria que significassefionmde jornada. Ndo é uma
chegada ou uma partida, pois o seu deslocamenttemémicio nem fim. E apenas um
evento de quem passa e deixa apenas marcas triassiEm seus deslocamentos pelos
espacos da cidade, o vagabundo compreende a wgéadidvel do proprio caminhar e
persevera neste deslocamento sem um ponto fineabnRecimento do proprio estado

de movimento como a Unica resposta ao que é fiwoadouro.
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CAPITULO 3- TEMPORALIDADES ESTACIONARIAS.
MOMENTOS CONGELADOS

Os deslocamentos no espaco efetuados pelesnagens sdo marcados por uma
interpretacdo deste espaco, que remete a questiango, tal como percebido pelos
seres transtornados da ficcdo de Rawet. Ao relacionpassado e o0 presente num
espaco que evoca 0 passado numa série de remoigs;éns personagens de Rawet
aparecem marcados por aspectos deste passadondaer@gsoam no momento atual.
Eles habitam um tempo entrecruzado em que as taligamtes confundem-se e saltam
do presente ao passado e vice-versa. Sao tragetdréacadas por fatos que séo
impactantes e dificeis de esquecer. Cisdes querepaor no passado, mas que
continuam presentes na atualidade.

Existe uma preponderancia do passado sobreserge que marca 0 personagem € o
obriga a ainda viver neste passado. Vimos estedimpid passado nos trés contos até
aqui analisados: seja o acidente do conto “A &gt ou a infancia feliz em
“Gringuinho” ou mesmo o abandono efetuado pelogrergem em “Crbnica de um
vagabundo”, em todas as situacbes percebemos gseres de Rawet sdo sempre
marcados pelo passado. A possibilidade de um fytara eles é barrada enquanto nao
forem superadas as amarras que os prendem.

O modo como o narrador e 0S personagens varanc tempo traz indicacfes de
suas existéncias e do modo como sdo. A relacapatesnagens com o tempo € sinal
de suas relagdes com as suas proprias existé@ciasmpo pode ser leve e transcorrer
placidamente em uma existéncia tranquila, ou padacterizar-se por fluxos abruptos
de uma vida insatisfeita e que ainda anseia par @@ conquistado. Os personagens
estdo condicionados ademais por sua época e @ekEeptivas que esta apresenta.

Esta relacdo do tempo com a literatura traregpamais ainda se pensarmos que o
modo de apresentar a narrativa também tem que@®e® acentuar o transcorrer do
tempo, valorizando certos aspectos, e saltande salros que sdo considerados menos
importantes ou estratégicos. Ao deter-se pormessinente em um momento e
descrevé-lo exaustivamente, a narrativa imprime oraeca temporal ao instante. Da
mesma forma se o momento for rapidamente traballtadse foi suprimido da
narrativa. Em todos os casos a temporalidade ingaimpelo narrador dita o ritmo da

narrativa, e o transcorrer da acao depende do tempgue ocorre.
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A fala do narrador conduz a narrativa asade um olhar, como mostra Luis
Alberto Branddo Santos, um critico e teorico ata@lcomentar a obra do escritor
contemporaneo Sérgio Sant’Anna: “Toda narrativawaium olhar: um certo modo de
ver, conceber, transitar no espaco daquilo queréad@ Toda narrativa, constitui,
assim, um narrador, que a torna possivel, queaaegrsimultaneamente, € criado por
ela.” (Santos, 2000, p. 25). Este olhar é capazsdade organizar o discurso, mas de
controlar e selecionar o0 que sera dito e ao mesmpd se enredar ou ndao nas tramas
do que é contado. O narrador opina, limita o qdéc edita as vozes dos personagens
e seleciona o0 que ira aparecer na trama controlanigmnpo. Partindo de seu olhar,
podemos perceber de que ponto de vista 0 mundardatina é visto e selecionado.

No caso de Samuel Rawet este olhar € detenteinaois € ele que vai mostrar como
0 personagem se enquadra no mundo devido ao axessointerioridade que de outra
maneira estaria condenada ao siléncio. O olharad@aor é uma das portas de acesso
para uma possivel compreensao destes seres fadlgadcomunicaveis. No mundo de
Rawet apenas na interioridade do personagem évpbssimpreendé-los, pois o
siléncio e a distancia sdo marcas destas crialMéase que € o narrador quem conduz a
narracdo, que seleciona o que sera contado e dmaueira. O controle da narrativa
por quem narra mostra que o proprio ato de namplida esta imposi¢cdo de um ponto
de vista. O narrador é aquele que diz e deixa fadaobra literaria organizando a
narrativa e seu tempo.

Mas na perspectiva dos textos de Rawet estaliavge de algo diferente. Um
narrador que precisa se transformar, que precisstanxdtemente mudar de foco. O olhar
ndo € de imposi¢cdo, mas de empatia pelo que estl seostrado. Nao existe uma
exposicao gratuita do que é incomunicavel e sim wxploracdo do limite da
possibilidade de ser humano.

O tempo é apresentado de dois modos tradisiora literatura, em primeiro lugar,
temos o tempo cronoldgico, que é aquele que tramsecoedido pelo relégio sendo
comum a todos 0s que participam da narrativa. Eé®répartilhado e medido pela
duracado exterior, por exemplo: quantos dias seapas® narrativa, ou qual a duragcao
temporal do momento apresentado. Estamos diantendiempo compartilhado e que
pode ser marcado e medido por um marco objetivpoEanto, um tempo repartido por
todos com marcos em sequéncias, tempo possiveledemsdido e estudado

objetivamente.
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Na narrativa de Samuel Rawet, as marcacdésntigo cronoldgico se dao atraves de
marcos naturais que 0s personagens vivenciamtdsfeo é medido pelo relégio e tem
uma transcorréncia univoca em que observamos evénsibilidade do tempo fisico,
que tem uma direcdo” (Nunes, 1998. 19). Este énwpaecotidiano do dia que é
compartilhado na cidade em meio a multiddo. Addareotidianas e habituais sucedem
sem um impacto maior, envolvidas na impessoalidideidade grande, e marcadas
cronologicamente.

Os personagens sao apresentados vivenciaoohembos precisos da realidade, que
é interpretada de modo pessoal, internalizando wmento externo comum. O tempo
dos personagens privilegia as horas que marcamngaslanas atividades humanas,
como o inicio do dia ou o seu fim. Estes indici@ snarcos que orientam 0s
personagens e suas vidas em funcdo de necessibadiess, como dormir ou
alimentar-se.

O tempo da narrativa € marcado predominantemeela hora do anoitecer,
momento fundamental, que indica o fim do dia e suasdades cotidianas. Hora que
indica 0 momento em que os deslocamentos dos @&sos intensificam-se, abrindo
possibilidades novas em suas jornadas. O fim de& ddora em que a narrativa toma
movimento, impulsionando os personagens de Rawatgaaninhos inauditos.

Ja o tempo psicoldgico, se refere ao modo com@ersonagens e o0 narrador se
colocam e percebem o0s acontecimentos exterioresuaminterioridade. Existe em
primeiro lugar uma “permanente descoincidéncia esnmedidas temporais objetivas”
(Nunes, 1998. 18). Tratamos aqui da percepcédo agde individuo tem sobre os fatos
exteriores. Ao contrario do tempo cronoldgico, e&ta aqui diante de uma relacédo
subjetiva e pessoal com o tempo. Cada fato é maquktto individuo e valorizado e
analisado de acordo com suas escolhas e pensaméhtosfato aparentemente
corriqueiro pode entéo ressoar infinitamente eagerfpresente no momento atual. Este
tempo é subijetivo, ja que afeta cada um de modwedife, um momento fundamental
para um personagem pode ser visto como absolutarbanal pelos demais.

Os personagens de Rawet tém sua percepc@mngo imarcada por momentos que
se caracterizam por serem acontecimentos que ifapais jornadas no espaco. O peso
gue a narrativa da ou ndo a estes momentos, exusna@o leitor ou silenciando
estrategicamente sua aparicdo, e a exploracdo dagaéem cima dele, realca ou
esconde a importancia destes fatos. O narradorranospersonagem fraturado que

precisa medir e analisar cada particula do tempoassociacfes infinitas. As duas
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formas da temporalidade narrativa, cronolégicaieofigyica, se entrelacam em todas as
narrativas de um modo abrupto caracterizando urpdgrartido dos personagens.

Outra perspectiva para pensar o tempo € gquntoomento da narragdo. Ela pode
se dar num momento ulterior, num momento antemomode ser simultdnea ao
acontecimento narrado ou intercalar estas formas amico texto. Na literatura de
Samuel Rawet temos em geral uma narracdo simultireda conta dos pensamentos
e percepcdes dos personagens ho momento em quenoc@r narrador apresenta o que
0 personagem vivencia no momento presente, in@usnids lacunas de compreensao e
suas fugas ao passado através do pensamentordétstagncias atualizam o passado e
0 trazem novamente para o presente, participansldittomas atuais. Temos a sensacéo
de ler os pensamentos e sensa¢fes do personageimnmeEnto em que ocorrem, esta
simultaneidade nos deixa perplexos e interessasiosaber qual a causa do conflito
estabelecido para esclarecer a jornada dos seR@vais.

Em relacdo a freqiéncia, vemos a presencaodio nepetitivo em que séo reprisadas
insistentemente certas passagens tanto do esgagoriguanto da percepcao interior.
No conto “A trajetoria”, por exemplo, vimos o0 caaste foco no deslocamento dos
passaros e no acidente de carro serem repetidisteniemente durante o conto,
marcando sua importancia como momentos cruciarsadativa. O tempo é congelado
para encarar estes momentos de todos os ladoscéFeeer a sua ligacdo com o
passado. Estes momentos sdo marcados como fundisgaria o desenvolvimento da
narrativa, e a insisténcia em que séo apresenéapias/a de sua relevancia. A acado nao
avanca até o momento em que todas as variaveisrecrezares temporais estejam
contrapostos na mente do personagem.

Ja quanto a ordem da narrativa observamosetpiendo segue uma sucessao
cronolégica normal. Os contos iniciam normalmentmedia rescom 0 personagem ja
envolto em suas dificuldades e peripécias as qukggor tera que desvendar. Partindo
deste momento, uma série de anacronias por retgiBpdaz com que aos poucos 0
passado destes seres venha a tona aos saltosnparaédades presentes e passadas
entrecruzam-se num compartilhamento temporal em agusaltos da narrativa sao
deslocamentos no tempo.

A perspectiva temporal marca o deslocamentgdosonagens ao atuar e influir em
suas decisdes. O narrador articula as instanasot@is mostrando que o tempo afeta
a existéncia dos personagens e deixa marcas quiet8er trabalhadas e assimiladas. E

como se o tempo estivesse congelado no passadogisie em aflorar e interferir no
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presente a cada instante. Desta maneira podemasvabsque ndo € o0 tempo
cronolégico o mais importante para estas narrativess sim o0 modo como estes fatos
interferem na interioridade dos personagens e entesepo psicologico. Este tempo é
relevante e primordial ja que toda a perspectivéedgoralidade € marcada por fatos
gue mesmo distantes no tempo cronolégico contiquasentes e atuantes no momento
imediato da narrativa. Estes personagens aindanvileecerta maneira o passado como
presente, e, ao ndo conseguirem desvencilhar plessado, perdem também o presente.
Eles ficam sem a possibilidade de um futuro, pomssado toma conta de suas vidas
que ficam estacionadas no que ja passou.

Podemos entdo pensar a existéncia de uma teldpde congelada em que seres
solitarios de Rawet trafegam sem superar o passadmomento de sua ferida é
carregado como se ainda fosse o presente e apemassibilidade de sua superacéo €
que fica caracterizada a existéncia de uma temgadad novamente aberta ao deuvir.
Enquanto a ferida do passado do personagem ainslabsgpuser ao que € presente, 0
futuro fica impedido por esta fratura..

Ao questionar a separacdo tradicional da tnearaliteraria entre textos
desenvolvidos na perspectiva da primeira pess@age® se narram na visao da terceira
pessoa, entre um narrador afastado do que namacue narra sua prépria histéria; o
texto de Samuel Rawet imprime a presenca de unadariflutuante, que narra em
terceira pessoa a presenca da primeira pessoa rtg penstruindo uma leitura
distanciada de si mesmo e proxima da interioridipersonagem. Isto quer dizer que
o narrador é capaz de descrever o que se pasgEmnssmentos do personagem, mas
nao se apropria da primeira pessoa neste proceinm@rpersonagem é um estranho
para si mesmo, jA que as recordacbes e o0 presstie embaralhados em sua
percepcédo, ele ndo assume uma identidade fixa memnexisténcia sedentaria. Surge
um narrador que expressa de modo neutro uma ess@nbim modo de ser no mundo
apartado dos outros, incomunicavel por um disclinear e traduzivel pelo narrador
onisciente que se aproxima do seu personagemfasta de si mesmo.

As personagens sao seres nao convencionags,nga conseguem aceitar um
cotidiano tradicional, com suas ocupacdes regigfs tempo cronoldgico. O narrador
tem acesso a estes conflitos, mas os expressa defarma objetiva e seca que
transcorre a medida que as percepcdes do persorage&am em sua consciéncia. Sao
racionalizacdes que nao se ajustam entre si, bagwda ndo concluidas, que produzem

tormentos nos personagens. O pensamento embot@aldramslicido, ecoando numa
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cacofonia e em saltos temporais é a expressdoeailes que habitam a narrativa de
Samuel Rawet.

Estamos diante de um narrador que habita ugar lpeculiar, préoximo do
personagem e sem proferir suas opinides. Ele éiahjenas situa-se nos meandros de
dramas intensos. Esta fratura constituinte dooopagens que se esfacelam em dramas
€ mostrada de maneira racional, sem exalta¢cfesin® &80 narrador de Samuel Rawet
objetiva as fraturas, e faz ver os mecanismos Hdeegwéncia de seres erradios. A
interpretacdo do tempo pelos personagens partersatagte estranhamento em relacao
ao mundo que os isola e distancia. A interioridealarepde-se ao exterior e estaciona o
tempo, que nédo ultrapassa o passado e desorientapsesente sem futuro.

Partindo desta primeira aproximacgdo, que $d@reao tempo cronoldgico que
transcorre em momentos objetivos o tempo psicabogstacionado e nao ultrapassado,
cabe pensar a narrativa de Samuel Rawet para ceng@e a recusa que Sseus
personagens revelam e o modo como o narrador mesteaproceder que gera sua
perda de perspectiva temporal. A analise de tr@sosodo Ultimo livro de Samuel
Rawet sera o fio condutor deste terceiro capifatoneiramente o conto titulo do livro
“Que 0s mortos enterrem seus mortos”, em que ad&mes ruptura dos personagens
com o mundo serd explorada. Seu distanciamente stogo o fruto do mal que
sofreram ou causaram. Vamos analisar esta questabhadogo com o texto de Susan
Neiman sobre o mal. Em seguida, o conto “Um homesrtonum cavalo morto, um
rato morto”, serve para aprofundar a questdo daabna linguagem por um estar no
mundo pleno. Por fim, a leitura de “Moira” que exjpl a questdo explicita da
temporalidade e sua estratificagdo momentanea extidloyo com o Heidegger &er

e tempo
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3.1- O MAL E A FRATURA. PERSONAGENS INCOMPLETOS EM VIDAS
INTERROMPIDAS.

Os personagens de Rawet aparecem caracteripaddsaturas e quebras em suas
vidas. Estdo marcados por acontecimentos que impeglecontinuacdo de uma
cotidianidade e os arrastam para errancias impasvide ndmades. Este momento
impactante afeta suas existéncias e quebra a taligaole tradicional cronolégica que
compartilhavam coletivamente. De um momento a gg&gencontram solitarios e sem
os lacos de pertenca que possuiam anteriormemganvam busca de um novo sentido
para suas vidas. A introspeccdo que efetuam emdsegs leva a refugiarem-se numa
temporalidade psicoldgica, focada em si mesmosrecemtatos, temporalidade com a
gual procuram adaptar suas vidas a lidar com ddeinda exposta. Vamos analisar de
perto o momento desta fratura e suas consequé&mas leitura do conto intitulado
“Que 0s mortos enterrem seus mortos” para entdagardnos sobre a temporalidade
caracteristica destes seres.

O titulo do conto, que também nomeia o Ultimm de ficcdo publicado em vida
por Samuel Rawet, ndo poderia ser mais sugesiivstigante. Partindo dele, podemos
iniciar uma analise da narrativa que sera o fiodotor deste momento da tese.
Podemos ler que aqui os mortos estdo estranhamagim@o ao enterrar seus proprios
mortos. Personificacdo do que ja é inerte e gusténg persevera no ato de enterrar
seus proprios cadaveres.

Ao lermos a narrativa, podemos perceber em smstocamentos os proprios
personagens como mortos-vivos, que caminham sespgiivas. NOmades sem uma
meta além do proprio fluxo de ir além. Seguind@ distha, visualizamos que a causa
desta morte em vida sdo acontecimentos ainda r@@agios. Os personagens teriam
que enterrar seu proprio passado para sobrevivetitu® do conto joga com a
possibilidade de um enterro do passado por sene®ijtps, possibilidade de vida e de
sobrevivéncia com um futuro que se abre para njovaadas. Os mortos que precisam
enterrar seus fantasmas do passado para contimiera

O tempo passado € um tempo ainda present@otem que 0S personagens se
debatem. A temporalidade € afetada por esta preasgmgpassado que interfere no
presente e impede o futuro. Perdidos em uma effftada temporal os personagens
perdem o tempo cotidiano para se debaterem conpassado, que aflora em cada

instante.
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O conto inicia com uma sequéncia de pergucasplexas encadeadas sem pausa

para uma reflexdo ou contextualizagao:

“Como conciliar o sentimento de agora com seu 6dofue era o 6dio realmente? Fora
covarde? Tinha o seu gesto que era anulacdo de?gEsto que era fraqueza lhe parecia
grandeza? Entre valor perdido e conquistado, csgheava de sua dor, imensa, de sua dor doida
e redoida? E a dor da dor, quem Iha devolveria@i&@sperdidos foram realmente perdidos? Se

em vez dos dias vividos como foram eles o fosseputte modo?” (Rawet, 200 362)

Somos langados em um turbilhdo de perguntagefletem buscas. O personagem,
um anbnimo novamente, se debate em incertezas idadivSomos jogados pela
narrativa no labirinto de buscas mentais, sem resipistas do que o conteudo das
préprias perguntas. O narrador apresenta o persondg supetdo, enredado em suas
davidas de modo a marcar a perplexidade que oteawa Nada de caracterizacdo
objetiva da realidade exterior, desta feita, Raelabora uma estratégia em que o
narrador nos posiciona diretamente nas pergunt@dvielas do personagem em sua
interioridade.

A sequéncia de perguntas emendadas sem esbuogaresposta reflete as duvidas
gue perseguem este ser durante sua jornada. BEesem uma procura que ainda nao
tem uma resposta pronta, restando uma série darasggue o perseguem e orientam
nos seus deslocamentos. Estamos cara a cara coronapletude de um ser que nao é
capaz de estabelecer respostas a suas indaga¢éesada num movimento de
guestionamentos, em que 0 seu estado atual é cadopaom toda a sua perspectiva
anterior.

O passado € a instancia do tempo que abalzosidiano, instancia de um odio ainda
ndo atenuado. Linha rizomética que o impele e xadeierso em um mar de duvidas. O
gue motiva e condiciona o presente é o 6dio quegava, € que o definia até entéo.
Momento de reflexdo, em que a comparagdo entre @cpnteceu anteriormente e suas
consequéncias sao aproximados pelas duvidas. Flerganta pelo significado de seu
odio e o que é possivel ainda fazer frente a slta & sentido no presente. Ao
contrapor 0 seu estado atual e seu passado existabismo a separar estes dois
momentos. Como aproximar o que sO pode afastamuseagprimeira mirada? Até uma
ligacdo impor-se, o personagem flutua numa inde@sd que s6 a duvida insiste em se

fazer presente.
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N&o existe uma escala de valores para queoska se medir, sua indeciséo € fruto
de sua incapacidade de avaliar e reconhecer sptigpadl. Perdido em duvidas que nao
articulam respostas sobre como analisar seus |itog;se este ente em um espaco de
nao fundamentacdo. Sem conseguir alcancar umatisidgde plena, esbate-se na
busca e na jornada em que o movimento em si érabiemte. Ele s6 reconhece uma
qualidade preponderante: a dor que se impde sshsaas duvidas seguidas e canaliza
as interrogacdes antecedentes. Torna-se impossitadlelecer a génese de seu estado
atual em nivel racional. Ele ndo se apropria deesmo plenamente, e apenas através
da série de perguntas sem resposta apresentaiae aiava.

“Como conciliar o sentimento de agora conew &dio? O que era ddio realmente?
Fora covarde?” (Rawet, 2084 362). Existe um questionamento sobre a posicéooqu
odio ocupa em sua vida. Ele compara o0 momento atumalo 6dio que caracteriza todo
seu passado, e busca situar este 0dio no presgritécio da narrativa marca uma
fratura que caracteriza o personagem e o afasggaalquer possibilidade de contato. O
passado que é reavaliado é o ponto de partida Wédie, impulso que o leva ao
presente e a perplexidade que o marca no momerab at

O narrador caracteriza objetivamente a susopagem em uma situacao limite. O
personagem do conto “Que os mortos enterrem serieshaparece na perplexidade de
uma errancia que nao se localiza em lugar fixqugoscila entre o édio do passado e o
presente que se pergunta por este passado. Coémaule, o personagem € errante sem
um lugar de pertenca, ja que a indecisdo o caizatek divida sucessiva, estampada
nos pontos de interrogacao, denota a busca incegsanum porqué que dé sentido ou
um fim a sua errancia. Ao mesmo tempo, ele vok&iantemente a uma mesma idéia
de odio, de modo que sua perspectiva psicologita ssspensa em um tempo
congelado que nédo cessa de insistir no mesmo pBlet@cupa mais uma vez um lugar
de fronteira, entre as constantes mudancas e @teomgelado de sua interioridade.

A dor que resulta deste 6dio o faz procurar sentido para suas escolhas e
caminhos. Resposta inalcancavel que deixa a doo dator preponderante de uma
ferida ainda ndo curada. Analisa 0 seu passadoai®ima obsessiva para encontrar
ligacOes entre pontos distantes, formando um rizqoetranspde as distancias para
associagcdes novas, ele percorre a temporalidadeakas. Estes saltos sem respostas
sao deslocamentos em que a indecisdo marca mestaundo do personagem. Fruto de

uma ruptura, um acontecimento, o personagem pracésraar contas com seu passado
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para ultrapassar seu aprisionamento. O tempo pgicol € um tempo estacionario, que
se remoi em circulos recorrentes, cujo saldo & & daddio que marcam o personagem.
A alternativa de um passado diferente é apame possibilidade aventada em meio
as enxurradas de odio. Rota alternativa que potlariafastado o personagem de sua
situacao atual. Caminho diferente em que o seupbmtieria ter se dissipado em vez de
ocupar a proeminéncia que usufrui agora. No entesti® possibilidade aparece como

mais uma pergunta sem resposta desta série inicial.

“Comprimiu a arma no bolso da capa. N&do choviati&dno apesar da camisa molhada e dos
botdes da gola. Tomou café na esquina de Catetechddo de Assis. Nao suportou o gracejo da
mulata. Ela assustou-se quando Ihe viu os olhcseptes e fixos. Abandonou a xicara. Os que
entupiam as portas das Casas da Banha irritaraczpma zoada de irritagdes voluntarias. O que
faria de seu 6dio? O que faria com seu 6dio? Ofayiee por seu 0dio? Precisava de seu 0dio?
(Rawet, 2004. 362)

Logo depois da enxurrada de perguntas em sofwma frase objetiva marca uma
transicdo no texto. O ato de apertar a arma cadwacorpo estabelece o fim das
perguntas e o inicio de uma acao, indicando tandb@nesenca proxima da arma como
uma companhia importante. O personagem é caraerizo momento de seu acerto
de contas com o passado. Cara a cara com a caaea ddio presente, ele carrega uma
arma, posse que indica seu estado de espiritor sgataponente para dar um fim a sua
ferida.

Decisdo de um ato que estabelece uma fluidderdpo que, anteriormente circular
enguanto esbatia-se em sua mente, transpde-samanaa retilinea impulsionada pela
arma, e sua decisdo de usa-la. Esta transicdoeaeodiretamente no texto sem um
paragrafo ou marca para sublinha-la. Construcdourda jornada ininterrupta de
oscilagbes no foco narrativo que apresenta a atéfsagmentos dispares que devem
ser reunidos pelo leitor. CaleidoscOpio entre fragibs de passado e presente que
sucedem aos saltos no texto.

A narrativa foca em seguida no espaco extdestamos na marcacao de um tempo
cronolégico, em que o olhar do personagem mar@ssagem do tempo de acordo com
fatos objetivos. Os seus deslocamentos sdo marcadusrcebemos em sequéncia de
frases curtas desde a percep¢do da auséncia dg elmugeguida o café sorvido no bar,
para a descricdo do flerte com a mulata, até aagassem frente ao supermercado. S&o

momentos de um deslocamento exterior objetivo, pode ser medido em uma
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sequéncia temporal. Mesmo quando referidos a pgicedo personagem, como no
caso do gracejo da mulher no bar, estes momentodes&ritos secamente de modo a
relaciona-los com o mundo exterior e com o tempaaldgico. Linearidade do reldgio
gue transcorre objetivamente em uma sucessaoatenf@rcados sucessivamente.

Este tempo é marcado pela presenca de frases @ objetivas que descrevem em
saltos os momentos. O movimento ndo é caracterigadoma sinuosidade tranquila,
mas, sim, de maneira a marcar o modo abrupto @oign que se desenvolvem o0s
deslocamentos. O personagem aparece em cada frasena situacdo diferente e
também em um ponto diferente no espaco.

O personagem nao estd nunca em um ambientero@ e familiar, mas sim em
lugares de estranhamento e distanciamento. O malyjdtivo é percebido pelo narrador
numa aproximacao com 0 que 0 personagem vé e Sntpue tudo é reduzido a uma
anotacdo continua de momentos sucessivos e sema@nidartelar de um relégio
implacavel de uma obsessao que fecha os olhosrdonagem para tudo o mais que
nao seja seu tormento.

O olhar trocado com a mulata no momento dé oafela a distancia que o separa
dos outros. O gracejo é recebido com irritacdojqyea contato é repelido como se
fruto de interesse ou irrelevancia. O personageménauma longa distancia de todos
os demais e, implacavel, resiste a qualquer apapdm O olhar de autonomia e de
repulsa que troca com a mulher a convencem a efstaassustada, deixando-o
distante de todos. Na multiddo os que o cercanaggacn mais irritacdo. Nao séo vistos
como seres humanos, mas como obstaculos em valéa,apenas atrapalham sua
perspectiva. Os outros sao repelidos e afastadosmpa aura de vinganca que precisa
despejar seu 6dio em um alvo, e que até consegumlgetivo espalha sua aversao para
todos os que se aproximam.

No final da citagdo, voltamos ao martelar dio@m sua cabeg¢a numa sequéncia
fulminante. Sem saber como lidar com esta presezigase pergunta uma vez mais
sobre como situar e compreender o 6dio. E invest@dam sentimento que o alimenta
por toda a existéncia, desde o momento de rupjueap separa e marca o outro sob o
signo do oOdio. Mas no momento presente, este meddi® surge como uma
perplexidade e um questionamento sobre seu vatwaeaplicabilidade. O assassino
frente ao momento de concretizagdo de seu ato, ntorgee pode livra-lo de seu odio
pela anulacdo do objeto a que este esta dirigidstmuna seu sentimento e se pergunta

pelo modo como encaminhara seus proximos passos.
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Percebemos que os personagens de Samuel 8&aweiarcados por uma fratura que
os afasta do contato e os opSem ao resto do moadm seres incompletos e incapazes
de atuar no cotidiano. Na origem de seu afastamedaencontramos, no entanto, uma
vontade deliberada de se afastar. O que ocorre &incapacidade de voltar a uma
existéncia cotidiana depois de vivenciar os danogpturas causados pelo mal. Sao
vitimas de rupturas que ainda sangram, o mal causagles ndo ficou num passado
distante e esta presente em todo o instante.

Existe entdo um questionamento sobre comol@aue afetar os individuos, e suas
consequéncias em suas vidas o que aparece nasvaarra filosofa Susan Neiman
investiga como o mal pode ser encarado no pensanfigoadfico da modernidade,
visdo que vai acompanhar nossa andlise do texRadet neste momento. Segundo o
texto, o mal pode ser tematizado filosoficamentas womo destaca a fildsofa, ele foge

de uma explicacao causal simploria.

“Parto, portanto, do pressuposto de que temos drsngssim e de que eles mudam com o
tempo, sem qualquer interesse em lhes dar uméigastia ou mesmo um critério. Mesmo que

ndo tenhamos principios gerais do tipo que imagisaterem sido acalentados em outras
épocas, isso basta para meus fins. JA que naogaehseja possivel definir uma propriedade
intrinseca do mal, estou mais preocupada em idmntidb que o mal faz conosco. Se designar
algo como mau é uma maneira de assinalar o fatpueequilo abala nossa crenca no mundo, é

esse efeito, mais do que a causa, que quero exahideiman, 2003: 21)

Neiman faz a opcao por medir os efeitos do mmais do que a sua causa. Numa
perspectiva tradicionalista, a filosofia quis achara causa direta pela existéncia do
mal. Na tradicdo ocidental, esta causa passa pglmafde um deus que seria
responséavel pela provacéo dos seres humanos a@@gaal, ou pela culpa dos proprios
humanos pela sua desgraca. Na ordem do mundo aeyestir uma causa precisa e
determinada, que explicaria o porqué do mal exéstios impor sua presenca. Com a
perspectiva da morte de deus, que tira do jogoildsofia a divindade como peca
importante, e que questiona a idéia de causalidade sentido forte como faz
Nietzsche em sua filosofia, a explicacdo tradidistea do mal cai por terra. No
horizonte do niilismo o tragico aparece como eldmdandamental de um mundo
desencantado e sem um fim transcendente, 0 mah gmabser encarado como parte

deste elemento tragico de nossas vidas.
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Isto quer dizer que o mal ndo pode ser exgiigza forma da deducéo, ndo é que o
mal ndo tenha nenhuma logica, mas que ele ndo obede regras da Lbgica
matematica. O mal pode e deve fazer algum sents#o explicado, mas esta explicacéo
nao passa por uma axiomatica da qual as premissaam ser dedutiveis, como num
sistema logico em que a causa € imputada atravépratedimentos medidos e
controlados. N&o temos uma teoria capaz de meditabcom uma escala aceita
universalmente, mas isto ndo quer dizer que nasapuss estudar o0 mal, pois € preciso
torna-lo inteligivel, mesmo que ndo possuamos uwrmicacao cientifica para sua
aparicao.

O mal muda com o tempo, no transcorrer histioete se reveste de formas e
configuracdes distintas. Sendo assim, o mal det@eser medido por seus efeitos e
NAo por sua causa, ja que nao existe uma uUnicdifeoentes tempos da histéria. Esta
inversdo muda o olhar, que, ao invés de focar guadide um culpado pelo mal, vai
medir os efeitos nas suas vitimas e focalizar nwo dgue elas tém que superar e
carregar. Nao existe uma propriedade intrinsecenao mas sim diferentes apari¢des.
Sem uma esséncia que o imobilize, o mal se travestetempos e 0s seus efeitos
produzem quebras sensiveis.

O mal é um acontecimento, por se configuranceste abalo de fundamentos que
coloca em jogo uma nova série de perspectivas.aSaiio do mal, somos forcados a
mudar, e ndo retornaremos nunca ao mesmo, ja tpagdo retira qualquer base para
estabelecer uma relagdo com o mundo e com os o&edgvamos a vida numa linha
reta, o mal é algo que rompe esta linearidade@ am novas conexdes de rizomas. E
por isso que nédo se representa o mal de uma fdareelimpida em Samuel Rawet, a
narrativa o evoca através de uma gama de saltcstinas para trazé-lo a tona através

de seus efeitos nos personagens.

“A perda de certeza quanto aos fundamentos gesédicovalor ndo afetou a certeza quanto a
seus casos particulares; até o contrario. Trésla®catras, quando se alegava que 0s
fundamentos eram mais solidos, a tortura publiéaanorte era aceita por toda a parte. Hoje ela
€ condenada quase universalmente, independenterdentdiferencas de principio. Como
Ruanda ou a Bésnia podem mostrar-nos, uma condenapéersal pode valer quase o mesmo
gue nada. Meu interesse € a relagcdo nao da temrieaqoratica, mas do principio geral com o
paradigma especifico. Pode ndo haver nenhum pigngjgral provando que a tortura e o
genocidio sédo errados, mas isso nao impede quersideremos paradigmaticos do mal” (
Neiman, 2003: 21)
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Para Neiman, a falta de uma esséncia para cmamaimpede que possamos medir
claramente seus efeitos devastadores, ou sejas teamdndicio do que € o mal, mesmo
sem um principio geral nos guiando. A aparicdo @bénao flagrante, e seus danos tao
evidentes, que detectamos sua presenca. SeussafeEpendem de possuir ou nao
uma esséncia, e enquanto tinhamos certezas sstidesso mal, isto ndo impedia que a
tortura fosse aceita e justificada. A0 mesmo tengpoerteza e condenagédo de algo
como mal ndo impedem que na prética ela ainda eganforém, mesmo sem um
principio geral que justifique sua condenacéao,eédtivamente € percebida como um
mal e condenada como tal.

Num mundo sem esséncias, “Focalizar pontosildéda e de crise nos permite
examinar 0S pressupostos que nos servem de gamjirendo o que os desafia no
ponto em que eles se rompem: 0 que ameaca nos8a dog¢sentido do mundo?”
(Neiman, 2003: 14). O mal é aquilo que pde em ohemssa crenca no mundo, 0 que
faz o mundo perder o sentido, deixando apenas sutoeno sobra. O mal € uma
desestabilizacdo tdo grande que ndo é possiveinuptes retorno a uma cotidianidade
tradicional. Se o mal é o que nos deixa sem haiézale pode servir para pensarmos
quais sao nossos alicerces basicos. O que nositsugtaquilo que € corroido pelo mal.
Ele ataca nossos fundamentos, 0 que nos permiti@ves com o mundo e com as
pessoas.

Os que sobrevivem ao mal jamais serdo 0S mesSIPOS carregardo esta
desestabilizacdo em suas vivéncias. Falar do whialeé de um acontecimento que abala
as estruturas do ser humano, e torna-lo inteligialar dele para lancar luzes sobre sua
aparicdo e seus efeitos. O ser humano que € expostwal perde sua base e precisa
recuperar esta base em um registro do presenteuliapasse o passado. Para
sobreviver ao mal é preciso encontrar maneirasidde tom ele que permitam um
afastamento, mesmo que temporario, de sua onig@savida de suas vitimas.

Afetados pelo acontecimento crucial que caraa sua fratura, os personagens tem
gue sobreviver a seu advento. No conto o personagearcado pelo ddio, fruto de um
mal sofrido. Seu algoz estd em sua mira como pelsisorizonte de superacdo do mal.
Sua jornada prossegue, enquanto este acerto desamrh o passado nao € resolvido.
Ele esta na fronteira de passar de vitima do nageate deste mal ao querer devolver

na mesma moeda o mal sofrido.
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Em Rawet os personagens trafegam fronteirasogupdem no limiar de decisdes
impactantes e definitivas. A possibilidade do sliccem “Trajetérias”, o enfrentamento
da vida como adulto em “Gringuinho”, a eterna coadide ndmade em “Cronica de
um vagabundo” e agora a possibilidade de um assés®m “Que 0s mortos enterrem
seus mortos”. Estes seres fronteiricos trafegarnasem busca de um momento que 0s
retire de uma obsessao, e que abra novas posailgEicem suas vidas para além do mal
gue os fere continuamente.

O personagem que anda pelo Rio de Janeire@ gegplexo pelas ruas

“Chegou a praca José de Alencar, hesitou entraraoBdo Flamengo, a Senador Vergueiro, a
Marqués de Abrantes, a Conde de Baependi. Vontada@sdr cascalho fino e areia molhada.
Necessidade de opor pequenas resisténcias e arielgules a solidez de idéias que se sucediam
em blocos macicos. Pequenas resisténcias e irrefpdas a despertarem uma nocédo de
cotidiano incompativel com a irrupcéo solene dicdes hieraticas. No banco molhado da
praca Sao Salvador reviveu o lugar-comum do hongrsot sob um céu cinzento em meio a
vegetacdo umida, do homem s6, tenso, lugar-comunmaeliteratura introspectiva de cordel de
livraria de luxo. Armadilha em que ele mesmo c&8lam a vantagem de, agora, perceber a
grandeza do lugar-comum. O desfecho de algunsdmdslio ndo fora aquele lugar-comum de

h& pouco? Lugar-comum por lugar-comum por que ndatm?” (Rawet, 2004. 362, 363)

A duvida incessante de quem nao pode parge swa confluéncia de caminhos que
se apresentam ao personagem. Frente a encruzileadaminhos no meio da cidade
que aparece a sua frente, ele pensa na praia @mesem oposi¢cado as ruas da cidade.
Uma vontade em que 0 personagem expressa suaidadesde um escape para sua
elucubracdo do odio. Ele é um observador dotadonda precisdo milimétrica nas
descricbes dos detalhes significativos. A caminh@daomento de foco no mundo
exterior, em contraposi¢do a suas idéias tortusaiteicatriz estampada na solidez das
idéias contraposta ao flanar pelas ruas. Tempolpsgico liberado pelo tempo exterior
cronolégico que impde uma sucessao de espacos slocalmentos. Momento de
movimento em que a acao prorrompe o tempo solatiice estagnado das recordacoes
torturantes.

Em blocos de 6dio sua obsessdo o acompanhmant&rpor contingéncia, o
personagem vaga em devaneios que estabelecem pentasniliaridade, mas que néo
configuram uma estabilidade. Entre o cenario udaslu do Flamengo e Largo do

Machado, o espacgo da praia apresenta uma perndedeilide areia molhada e fino
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cascalho ansiada, um desejo do trajeto que seofaroprio andar. O caminhar na areia
desperta a impossibilidade do cotidiano frenteas sibsessdes tenebrosas. Sua vontade
de &dio e vinganca ndo cabe em um cotidiano ti@ubtie a resisténcia da areia o faz
enxergar o abismo em que se encontra.

Num salto, a narrativa transporta-se para awo rcenario, num banco da praca ele
revive um lugar-comum. O homem so6, contraposto @o @nzento é um cliché
repetido, mas sentido como verdadeiro no momentsol@mento total de quem perdeu
todos os lacos e possui apenas a rua como espacexstir. A grandeza do lugar-
comum € o desfecho de sua ruptura, o espaco atfratcédo tempo passado que
refletido no presente estampa a auséncia. O rdsufiade ser um lugar-comum, o
futuro pode ser a conclusdo de seu 6dio pela digdim de sua fonte, o assassinato de
seu oponente aparece como possibilidade de um dion. @assado, futuro e presente se

misturam no conto:

“Rememorar. Ruminar. Os planos tragados, ou nagad@s. A vinganga necessaria, sim,
necessaria, ou nem tanto? As sutilezas imaginaatasgiminar o outro de modo indireto, por
motivos que nada tivessem a ver com 0s motivos.réaiespera. A longa espera de uma
disposicdo que ndo pertencia a sua carne. Os dgtpikparados, a hesitacdo entre uma cadeia
de acontecimentos que encaixassem a vinganca gueeum elemento natural. Ou a simples e
grosseira presenca de um corpo evidente que rdelicacdes e nem da.” (Rawet, 2604
363).

O personagem esta em um momento em que mesfeete Isobre sua condicdo. O
presente é unido de passado e futuro em que tudiloiczo ato de matar seu oponente.
A vingangca como uma presenca que determina todaexpectativa e restringe seu
horizonte. Ele revé todos os seus planos que levamorte de seu inimigo, e repensa
sua vontade de vinganca.

Volta a se perguntar sobre a presenca e farcadb em sua vida. A espera pela
concretizacdo de seus planos cristaliza o temposemdo 6dio, e transforma sua
vinganca em algo natural, consequéncia necessariane cadeia de acontecimentos.
Auséncia de explicacdo para uma reacdo necessansdirgiva de quem foi agredido,
ela é a resposta mecanica e animal de quem sofed. &0 mesmo tempo, isto € apenas
especulacdo, momento em que ainda n&ao agiu, iasjaetgira em torno de uma espera
e uma possivel concretizacéo de sua trajetéridindbde contas, a vinganga néo é algo

tdo natural quanto o proprio personagem precis& &si mesmo crer.
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Entre a vinganca, milhares de vezes planemangstado de perplexidade de quem
esta para cometer um assassinato, oscila a intdader do personagem. Contra
disposi¢cBes contrérias, a vinganga se impde commafale enterro de seu passado,
como Unica possibilidade para sua existéncia, cotostra o titulo do conto: “Que os
mortos enterrem seus mortos”, pois para quem gdesttruido, so resta o enterro de
seus fantasmas.

E preciso agir para se desfazer do passanl@eatinganca de quem sé pode viver
enterrando seus mortos e suas obsessoes. Estarisapido € do tipo em que um ponto
direto pode ser deduzido do anterior como na fodeaaiz ou arvore, mas sim um
rizoma, em que as consequéncias do passado ligetardente ao momento da
concretizagdo da vinganga em um salto. E como mesente fosse o resultado direto
do impacto do passado, em que mais uma vez a peiqgpde é parametro. Passado
agindo instantaneamente no presente imediato semagla se coloque entre estes dois
momentos. O personagem soé respira e se move o gadt une toda sua existéncia que
se resume a estes dois momentos, distantes no temasocongelados na erupcéo de
idéias. O futuro sé pode ser pensado como algo déste horizonte em que passado e
presente precisam confluir para serem superadasreporvir.

A vinganca € a obsessdo deste fantasma mmwdoque vaga perseguindo o seu
passado com perplexidade. Ele vé a sua errancia aom vaguear por diferentes
possibilidades de vinganca. O outro aparece corstaoblo, que ao ser superado ou
eliminado pode representar uma superacdo do estadédio. Ele se violenta na
possibilidade de uma desforra contra um ato queadena cicatriz profunda.

Para compreender Rawet surgem ai duas imageakentes. A primeira € uma frase
curta, que diz apenas: “Rememorar”, ficando patenpFecariedade do presente dos
personagens que nao enterraram ainda seu passagiee @80 estad ainda encerrado
continua como uma lamina a perfurar o presentesquerna obsessivo e irrealizado. O
passado que € obsessao, confunde-se com o praselardo aquele que trafega este
cruzamento de temporalidades. O “rememorar” quese&paga € a impossibilidade de
seguir adiante sem resolver o que seria passado.

A segunda diz apenas: “Ruminar”. Aquele gueina esta num processo em devir,
momento de quem esta prestes a agir, mas ficainérioia. Até a concretizacao do ato
se estendem horizontes indspitos em que sobrevigepersonagens de Rawet. O que
rumina ndo coloca para fora nem internaliza o seblema, e tem que lidar com sua

obsessdo enquanto uma dor ainda latente. Ele vatja eonseguir digerir o0s
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acontecimentos do passado que 0 persegue ou egieszassado onipresente que

perfura o presente e o faz recordar:

“Quando se viram pela dltima vez? Em meio a caweaxaltada, o telefone tocara, e pelas
respostas soube que a mulher do outro tivera tm. fPuando se aproximou do edificio, hoje, e
se postou junto a entrada, a espera do homem,npatéelo, simplesmente lembrou-se disso.
Lembrou-se disso. O menino tinha a idade do sen. @tescera a medida do seu 6dio. E tudo
desabou. Rumina agora os planos sagazes, as asnesitipos de vinganca adequada a sua dor.
Fora despojado de tudo. Pior ainda. O outro fizera que ele mesmo se despojasse de tudo, se

aniquilasse. Chora agora, s6, no banco.” (Rawé4 20363)

O ultimo encontro dos dois algozes coinciden @anuncio do nascimento do filho
de seu ex-amigo, acontecimento que marca a digsocia personagem fica marcado
pelo édio, e seu algoz segue uma existéncia conmmsca mulher e filho. As razdes
do rompimento ficam sem uma explicacdo na narrajiMafoca no resultado. O assunto
€ um tabu grande demais até para ser anunciadoepsago pelo personagem.
Discussao de negécios, traicbes amorosas, nenhtaihag@ode sugerir mais do que
uma especulacao sobre a motivacéo desta briga.

O personagem ¢ vitima do mal que desestalslizavida. Vemos que o mal tira
nossos fundamentos, como diz Susan Neiman. Paravegdr ao mal o personagem
tem que passar, de alguma maneira, sobre esta,fel@dmodo a encontrar algo que
permita ainda viver. Enquanto ndo encontra est® ramontecimento, fica sem uma
base e 0 momento de sua fratura reaparece a idate

O tempo passado e o presente contradizem-s®mento em que ele se posta diante
do prédio para matar seu inimigo. Percebe quedeida seu 6dio é a idade da crianca,
filho de seu inimigo, que cresceu e se desenvoheumedida do crescimento e
desenvolvimento de seu oOdio. Contraposicdo entbeleza e pureza da crianca em
oposicdo a seu 6dio que o aparta dos demais. Qmites que confluem e se
aproximam ndo na forma de uma explicacdo causas, @enda um rizoma que faz
convergirem linhas dispares e afastadas. A purazaianca e seu 6dio se cruzam e se
encontram, mesmo sendo visdes opostas. A tempadalidjue se choca numa
contradicdo, que ndo se resolve, mas que se emfeaguanto oposicdo na mente do
personagem. Um tempo que pulsa intermitente e aupeede qualquer outra
possibilidade. Martelar de uma idéia Unica de viiggaque ndo pode se aproximar de

qualquer outra visdo de mundo.
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“Se num determinado momento a consciéncia assunaedaterminada configuracdo somatica
ligada a uma série de ocorréncias simultaneas skaga, nao € possivel estabelecer um vinculo
causal entre uma dessas ocorréncias e o estadio(Baaet, 20083. 125)

Neste trecho do ensaio “EU-TU-ELE” de 1972gsuwma perspectiva que dialoga
com a aparicdo do passado no presente. O passadentprge sem uma explicacao
causal € visto como uma erupgao no presente. Sumgeperspectiva no ensaio que
dialoga com a perspectiva temporal da propria tearaVemos que a presenca do
passado no presente é pensada numa perspectiv@adeanifestacdo sem uma ligacao
evidente com o instante atual. A auséncia do mameatruptura jorra no presente,
independentemente de uma vontade ou de uma singgeisdo de um sujeito
consciente e dotado de livre arbitrio. Aconteciroeqnie se superpde ao presente e faz
com gue o passado seja a Unica presenca sufocauni@éonais temporalidades.

“Partindo da observacao de que o individuo assunesonsabilidade ndo de um ato passado,
mas da idéia presente do ato passado, no momenjueise manifesta, a ambiglidade adquire
um teor mais forte na consideracdomomento doinstantevivido. E a absolutizacdo presente
na fratura se torna mais perigosa na tentacéostienbrar eeternidadeneste instante.” (Rawet,
2008z2. 65).

Esta passagem do ensaio “Alienacgéo e realiddel@970 mostra que Rawet teoriza
sobre a preponderancia do passado tal como coafiguem suas obras literarias. Um
instante que se amplifica em ondas e se absofdizatomar o lugar de qualquer outra
presenca. Pulsacdo do passado no presente quetanipdc como se fosse eterno e
Unico, assim podemos perceber no conto a obsesgdrsbnagem pela vinganca.

No conto analisado, a questdo sobre a respiidadb do individuo sobre todos os
seus atos pode ser usada para pensar, tanto adwulplgoz do personagem central,
quanto a prépria condicdo de responsavel que @meysm principal assume em suas
escolhas. Ele € vitima do mal e acusa o outro deacd®r e fonte deste mal. Ao mesmo
tempo ele € eminentemente um possivel causadanaeal em sua vinganca.

O instante € o momento de decisdes e opcoepiera responsabilidade é assumida
em cada ato. O peso que cada um da a cada inétamtemo que a existéncia vai seguir
nos deslocamentos futuros. Ao eternizar o passagdersonagem se condena a repeti-lo
indefinidamente, perturbando e impedindo qualqdérai alternativa. Assumir o odio

como perspectiva paralisa o personagem, que vislumbdio como Unico horizonte. A
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fratura toma proeminéncia sobre todo o resto endebee um olhar obsessivo, que
enxerga apenas o 6dio em sua frente.

O personagem desmorona, ao perceber que g¢ncuananca se desenvolve numa
perspectiva de uma vida em aberto, a sua apenatcheu desde entdo. A
multiplicidade de planos para o aniquilamento p&ssasua mente, e ele 0os rumina em
oposicao ao flanar livre da crianga que acompanseuoddio. Fica patente a auséncia
de chdo em que ele esta paralisado, limbo temponagjue ele fica preso ao passado
sem conseguir se desvencilhar.

O outro aparece mais uma vez como um algoz,rgsume seu desespero em um
alvo claro e preciso. Inimigo que se opde a fedidal configurando-se como o elemento
que inicia sua trajetéria de soliddo e édio. O climompe como manifestacdo de uma
ruina interior, como sintoma de uma vida arruinadpie ndo consegue mais encontrar
uma saida.

“Chora porque ao repassar tudo que arquitetaraochagconclusdo de que seu corpo exigia a
vinganca, como se exigisse alimento ou sexo. In@aéhe sua condicdo. Pensou ainda em
coisas mais sutis: a ndo vinganca. Que seria aomddermanecer sempre presente, mostrar-se
em condi¢cdes de executa-la e ndo fazer nada. Adé&dgsistiu. Desistiu porque no fundo, da
soma de seu sistema de valores, da nocado de magezacerca, s6 lhe restava um caminho:
mata-lo. Mas houve um pequeno detalhe no momentqueno homem atravessou o portdo do
edificio e se aproximou da cal¢cada. Trazia um nenmbraco.” (Rawet, 2001 363)

O choro que se apodera é um ato que resumeawisdo de sua vida. Revisdo em
gue a vinganca assume a proeminéncia de uma rdassvital. A imanéncia da
vinganca € o alimento e combustivel que projeteegisgéncia em um rumo. Ao mesmo
tempo, esta constatagcdo vem acompanhada de um dbajaem se acha perdido e
incapaz de recuperar um tempo anterior a rupturaszu inimigo. O que o alimenta é,
ao mesmo tempo, um veneno ou entorpecente que defesperar-se. O 6dio e a
vinganca corroem o personagem e ele chora em um ¢80 saida, paralisacdo de
qualquer possibilidade oposta a vinganca.

O pensamento obsessivo do personagem permamresente na narrativa. A
necessidade da vinganca transparece na imposad#lide outra maneira de agir. Tudo
pode mudar em um breve momento em que surge unidad# possibilidade de uma

desisténcia da vinganca é sugerida, mas logo déasta impossibilidade de uma

perspectiva diferente. E curioso que até a macBegaesentada como argumento para
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a vinganca, em meio a todos os valores em que ls® @gcorado. A vinganca €
apresentada como Unica saida socialmente viavekparsituagao.

O possivel agente do mal teoriza uma culpa plnra de sua responsabilidade. O
conflito entre sua acao, e o peso de uma culpayad colocar a justificativa de seu ato
nos valores de uma sociedade que o leva a ser asagn. Para agir e fazer o mal para
alguém, temos que colocar isto como algo naturajuetificado por uma escala de
valores. E preciso desumanizar a vitima e tirarulpac do préprio agente. Neste
movimento, o outro € objetificado e coisificado @oulpado de sua prépria desgraca.
O assassino se exime de sua propria culpa numasatosde ver o seu sentido de mal
liberado numa vitima que lhe parece como merecatioran castigo.

Na narrativa de Rawet temos um personagenocuy@a um lugar fronteirico. Ele se
vé como vitima do mal, e a0 mesmo tempo, surge qgmonavel agente de um mal ao
seu inimigo. Aqui vemos que o mal surge de um mamnele oposicdo em que a
vinganca aparece como um alimento de sua exechg&te uma ambiguidade em que
aguele que é vitima transforma-se em executor do @anal priva sua vitima da
possibilidade de uma existéncia que supere sua &dmersonagem no conto fica
impossibilitado de postular qualguer rumo que ndssp pela eliminacdo daquele que
surge como origem de sua dor. O mal é fruto dargéncia e da auséncia de um chéao
em que caminhar. Ao mesmo tempo, ele é postulanm eona coisificacdo do outro
em gue a vitima nao é vista como um ser humanosmasomo um objeto.

A desisténcia aparece como horizonte destar errruminar que caracteriza o
personagem, mas € substituida pela certeza e mwkssla vinganca. A decisdo de
matar seu rival s6 é barrada pelo surgimento @dacai Ele postula uma capitulacdo ao
ver flanar em um espaco aberto a crianca que eonrsua direcdo. Possibilidade de
outra via que o desviaria de um caminho de édioregde nao se fecharia nem com a
morte do rival. E ai a decisdo é mais uma vez jaddeindicando uma continuidade do
errar do personagem. O destino destes seres eronséitld na auséncia de atos
definitivos, pois estes marcariam espacos fechddaworte e fim, seriam conclusdes.
O nbébmade s6 sobrevive no continuo mover-se semAficnianca se interpde entre ele e
sua vinganca, cria um espaco de esperanca no ndendidio do personagem, move sua

errancia além da propria concretizacao do ato nosa que planejava.

“A crianca se soltou e na corrida se enrolou ens g@elhos. O outro estava no meio da calcada.

Reconheceu-o0. Os olhos de medo e 6dio se encantrita tirou o dedo do gatilho, e a méo do
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bolso. Alisou a gola da capa enquanto o meninaggéae o olhava surpreso. Por dentro ele ja

chorava. O menino era belo. Como seus anos de (Rawet, 2004. 363)

O tempo, que se mostrava comprimido num rumith@r passado no presente,
transcorre distante do passado, para um ato queapde 0 que passou e enfrenta seu
odio. Distensdo de uma acdo que rompe a imobilidgadgie faz convergirem num
encontro o que aparentemente era oposicdo e cigdimaddio e amor unidos pelo
abraco que a crianca da, sem suspeitar do desejogbnca contra seu pai. Inocéncia
gue rompe as convencgdes sociais e faz surgir uongndnsuspeito. Ao mesmo tempo
em que a criangca o0 abraca e se enrola em seusgoele enfrenta o olhar de seu
inimigo. Simultaneidade da contradicdo em que oramodio se misturam no mesmo
instante. Momento de decisdo em que o passado uersgjconfrontar com o instante
de sua concretiza¢ao ou de sua superagao.

O olhar do menino mira-o surpreso e na consigho dos dois olhares o conto
termina. A beleza do menino € confrontada com @zlaetle seus anos de dor e solidao.
O choro antecipado inunda sua concepcéo, e aimartatmina sem uma concluséo
explicita. O momento decisivo se da, ndo entreais idimigos, mas entre o 6dio que
carrega um passado ainda presente e a inocéncaprpsenta um futuro aberto. As trés
temporalidades convergem no instante decisivo emtassassinato ou a capitulacao
frente a inocéncia da crianca.

O final do conto é aberto em duas possibilidadee devem ser seguidas da ultima
frase, sem que se possa concluir definitivamentenpohuma das duas opg¢fes. Na
primeira, ele continua em linha reta e mata seunepie, reafirmando o que reconhece
como sua unica opg¢ao em todo o conto. Desta marmefraal seria uma troca de um
mal sofrido por um mal impetrado, a maxima aplicadaa aquela que diz: “olho por
olho, dente por dente”. Ele destruiria a inocémi@acriangca que veria seu pai ser morto
na sua frente, e assim a trilha de 6dio e vingaega transmitida para a crianga como
uma sina.

Ao mesmo tempo, a possibilidade de mudang@fsparece na narrativa em outras
ocasides. Sempre que ele para e pensa em suagijtwa@dio que sente € para ele
inexplicavel. O proprio tempo que passa, apesasude obsessao que 0 retém no
passado, o faz enxergar em alguns momentos, dabi@adnsisténcia de sua vinganca.
S&o0 momentos em que o 0dio é substituido por ut@anativa de ndo se vingar, mesmo

que de maneira transitéria e fugaz. Nesta segumd@op o olhar da crianca o
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convenceria da inutilidade da vinganca e imporigeotota. Possibilidade de uma troca
do mal pela inocéncia do gesto e do olhar da ciiang

Mais um final de conto poético. A desisténudm € capitulagdo, mas humanidade.
Se a beleza da crianca o faz desistir, esta, @mrescar nos seus pés, o faz perceber
novamente um contato que julgava perdido. Seu chereete ao ato de perceber o
tempo que passa, e a0 mesmo tempo a inocéncigadaarque a despeito da arma em
punho se aproxima do possivel assassino de sef hkide da crianca € igual aos anos
de seu sofrimento, e na contraposicdo entre ame@@ sua dor, emerge o choro que
percebe a passagem abrupta do tempo que estavalartm@ara ele. Errancia sem fim
gue se anuncia no final em aberto, sem rumo e $getivio, ja que sem ato. Nomade,
pois segue sem deixar nada de fixo, apenas tragosegapagam no seu siléncio de si
para si.

O tempo surge como obsessdo para 0s persondgdtswet, que se encontram em
encruzilhadas temporais. Aqui o passado aparece ampedimento de sua jornada e
obstaculo ao futuro e ao presente, que sao condidis por esta temporalidade. Os
deslocamentos no espaco dos personagens sao ataapsrpela sua percepcdo do
tempo, de modo que a cada espaco exterior, € adaagma temporalidade interior. O
modo para lidar com uma vida fraturada pelo magsaapelo confrontar-se com o
proprio passado. Deste acerto de contas, surgesibpiolades de aniquilacdo no odio e
na vinganca ou caminhos abertos de um possiverofutdo concentrar estas
temporalidades num momento preciso do presentearativa converge para um
acontecimento que enfrenta o mal de frente. Noiprdconto a analise da obsessao
dos personagens sera feita mais de perto parareatisdo dos personagens de Samuel

Rawet e sua relagdo com um tempo fraturado.
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3.2- TEMPO PARALISADO. IDEIA FIXA

“Néao sei que impulso leva um escritor a mergulharsem mitologia pessoal a procura de

algo que ele ja conhece, nem sei mesmo se deve &gpiicacdo para este impulso, além do
reconhecimento do fato. Auscasurge como uma necessidade ndo definida de esmlare
alguma coisa que nem sempre precisa ser esclardeiclse no campo da memoéria. E a
memoria é o vago, indefinivel, é o presente auserdg@sente presente, é a fusdo dos dois numa

tentativa nem sempre de recriacdo do passado, enaaabntrar no passado alguma coisa que

justifique o presente.” (Rawet, 2068170

O tema do isolamento que acompanha 0s persog&juma maneira de caracterizar
a narrativa de Samuel Rawet que explicita a pregd@mdia do passado sobre o presente
e o futuro. Nos ensaios, como neste trecho acirmageRse debruca sobre a questéo da
recorréncia de um tema na obra de um escritor.cAt@sque recorre sempre a uma
mesma tematica é a tentativa de esclarecer, der ttama inteligibilidade para uma
questao ja presente.

Numa perspectiva que ultrapassa 0 espaco rdativa, existe uma mistura entre a
mitologia pessoal de um escritor e a recorrénciaelos temas na obra que refletem
sua vida. A recorréncia € efeito da memoria laeala no passado e que intervém no
presente ao se materializar na obra. Assim comsteexima correspondéncia entre
escritor e obra através da memdria, nos contosvela® os personagens carregam 0
passado para o presente e através da memoériamedste passado. Nos contos, a
memoéria é marcada pela presenca de um mal que gausanudancga nos personagens
e 0s impele a novas jornadas.

O mal que marca os personagens € analisadmiagasio em seus efeitos e surge
como um dos temas mais importantes presentes re @brfalta de ché&o dos
personagens é um efeito do mal que sofreram emedté mantido vivo na memoria.
Existe uma correspondéncia entre a vida erranfRaseet e os deslocamentos de seus
personagens, em que a memoria das fraturas gagpangierancia sobre a urgéncia das
demandas do cotidiano no tempo presente. Impulsoleya personagens e autor a
experiéncias inusitadas e que irrompe na narraorao0 uma problematizagédo deste
estado. Os personagens precisam responder a @esemngal, e a sua reposta define a

possibilidade de uma vida capaz de sobreviver amajue o mal causa.
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A gquestdo da memdria surge como uma preocapigiaica de Rawet. Ela esta
ligada a problematica da temporalidade, ja querécaperacdo de um passado que é
trazido a tona no momento presente. Assim mesnaog elista como algo vago e
indefinivel, j& que esta sobreposicdo do passade sw presente ndo € ligada a uma
explicacédo causal. A memdria esta ligada ao tenspwidgico que obscurece o tempo
cronoldgico ao trazer & tona o passado. E presgmglgo ocorrido no passado que
irrompe no presente e desestrutura a vida dosnegeaos. Eles perdem a capacidade de
viver o presente e se refugiam numa série infutaecordacdes. O mundo exterior s
faz sentido se referido a esta fratura interna aes@do. A memdria se torna mais
relevante do que o mundo externo, que existe apesias confirmar a impressao ja
fixada da memodria.

Rawet parte desta superposicao para atentaa ouegnoria percorre a histéria de uma
pessoa para fazer aflorar o passado que é signvific® busca pelo passado € como
uma jornada em busca de um esclarecimento de algongm sequer necessita de
esclarecimento. Algo que € ja evidente no presemds, que precisa ser explicitado em
relacdo a um acontecimento passado. Uma feridaigde esta presente e é remetida
ao momento de sua execucdo como acontecimento r@@iodaltrapassado. A busca pelo
passado ndo € uma escolha, e sim uma imposicaerida fjue ainda lateja e traz
consequéncias no momento atual.

Desta forma a memoria ganha uma proeminéntigLe o que ja esta ausente € mais
importante do que o instante vivido. O estranhaaddm homem morto, um cavalo
morto, um rato morto”, apresentado neste momenta petura, segue o fio da
consciéncia do personagem de perto numa sequéreiabgle quase totalmente a idéia
de acdo. Neste conto, mais um do ultimo livro devé&®a a dor acompanha o
personagem que recorre a imagem do titulo como efrdior que acompanha sua

peregrinacdo. O tempo passado é mostrado comosdbseslesespero no inicio.

“Quando a dor é intensa, quando o sofrimento claeghmite de si mesmo, qual o caminho?
Abre as pastas de cartolina, ordena, sem necessiagagrimeiras folhas, encontra uma anotagéo
no canto de uma conta paga, reexamina-a, ndo sabéra a conta e a pde no bolso, ou se copia
a anotacao de modo a ficar & mao, em qualquer,jol#o ao cigarro, ao dinheiro trocado. Uma
frase, algumas palavras entre virgulas. Anotac&albaomo de habito, idéia surgida ao acaso

nas dobras do cotidiano. Agora se impunha, tinliaarga.” (Rawet, 20081 380)
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O conto inicia com a constatacdo da dor intenda um sofrimento subsequente que
se encontra em seu limite suportavel. Somos jogpetes narrativa neste turbilhdo
desconfortavel sem contextualizagdo. O personagemmgs € apresentado desta forma
abrupta e sem rodeios, elabora na forma de umaiuergem reposta a sua situacao de
auséncia. Qual o caminho a seguir? Como continaidindo da constatacdo desta dor
profunda e deste sofrimento transbordante indefighte?

A narrativa salta desta pergunta sem reposia @aacdo de ordenar documentos,
tarefa que o personagem realiza enquanto toma@af@rrador mais uma vez altera o
ponto de vista da narrativa, que passa de um eptdologico de perda e de falta de
orientac&o, para uma descri¢do objetivada da seiigxterior. E como se pulassemos
de dentro da mente do personagem para fora, indenclentro a um mundo exterior
objetivo e comum a todos. S6 que esta transicé@ida sempre dentro do ponto de vista
do personagem, olhar este que o narrador nos apesem interferir ou julgar. Seja
acessando os pensamentos interiores do personagefservando sua percepcao de
seus proprios atos € o olhar do personagem quegeapado.

Estamos diante de mais um personagem caraxerfzor uma dor que ainda déi, e
gue se encontra numa situacédo banal do cotidiamotr&posicdo entre a degeneracao
interior e a banalidade dos atos do dia-a-dia. 1Oese fluxo anénimo vasculha suas
pastas e as ordena sem necessidade durante ugotidigno. Um personagem que se
pergunta por um caminho, sem uma resposta pregsandique um rumo, uma casa,
um lugar seu, a0 mesmo tempo em que ordena metguknte papéis numa pasta.
Desordem interior e ordenamento dos objetos do muxderior. Contraposi¢cao da
necessidade de detalhamento e organizacdo do nextelmo ao estado de desolacao
de sua existéncia interior.

O personagem encontra ao acaso uma frase oanta, e a surpreende em um
significado para além do banal. Momento fundameddaharrativa, encontro de uma
escrita que o leva além do ordenamento mecanieocdesbrdem interior. Uma anotacao
de palavras que ganha um novo significado quanidtarem meio ao café e o tira da
contradicdo paralisante que o mantinha preso. étéesa necessidade de reter estas
palavras e guarda-las em um lugar acessivel a wpralyomento. Escritas em um
momento banal nas dobras do cotidiano, a frasengéa com outra carga, e ressurge
revelando algo oculto para seu préprio autor. S8engjue desdobra na releitura e vai

além de uma intencdo ou de um objetivo, para sdoblesr em sentidos e situacoes.
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Transformacéo que parte das palavras e que crianawaapossibilidade em meio a sua

dor e falta de rumo.

“Pede outro café. Nao encontra no bolso uma fothabeanco. Pensa em pedir um pedaco de
papel na charutaria. O café é servido. Forte derAgi®veita um guardanapo. O papel absorve a
tinta, mas as letras ndo se desfazem. P6e o gapaao bolso. Vinha do fundo do terror sem
saber bem por qué. Subitamente a imagem do popiohesse impde. A ferocidade enrodilhada

em si mesma de maneira a ndo se ferir.” (Rawey 20880)

As observagdes pontuais sobre o contato dmmuo exterior sdo descritas de modo
objetivo e seco. Cada frase curta indica uma agégue seu conteudo é reduzido ao
minimo. Estrutura que define o mundo exterior car@o significativo. Mero suceder
de acdes mecanizadas, que s6 sao significativasopproprio personagem. Os outros
estdo excluidos deste referencial afetivo e sd@nieados em ac¢des exteriores. Como
exemplo, temos a constatacdo de que o café esigeademais, aqui tudo € anotado
mecanicamente como em um computador. A0 mesmo tempgue se sucedem o0s atos
mecanizados e secos, a vontade de reter a mensaigelam a mao permanece, até que a
transcreve para um guardanapo.

No momento mesmo em que pde o guardanapo 80,haha imagem se impde do
fundo de todo o terror que o paralisa. A imagenpalco-espinho, que aparece forte em
sua mente, € imagem de um perfeito isolamento. dmaigteressante para pensar 0s
personagens de Rawet, que se isolam do exterioircaelatn em sua propria
interioridade. O porco-espinho cria uma técnicaddéesa que ndo permite nenhum
contato que nao fira o préprio autor da acdo ho&sisim é o contato na narrativa de
Samuel Rawet, encontro que provoca choque, e geadgiele que tenta se aproximar.
Assim como no caso do porco-espinho, a circuladdaqule se isola do exterior e o
agride com sua hostilidade fere o que se aproxitedeito isolamento que se opde a
todo o mundo externo e habita somente sua prapedaridade.

O mundo circular interno é acessivel apenas paroprio ser que o habita. Perfeita
imagem da consciéncia cindida e isolada dos sewestianos, que trafegam sem
poderem se comunicar com o exterior. Eles criammumdo particular em que cada
imagem exterior, e comum a todos, € interpretadandenodo particular. Eles conferem
uma associacao de toda a percepcao externa ligaga faatura e a sua ruptura com a

cotidianidade. Nestes cruzamentos, a temporalidaafetada e cada momento presente
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é referenciado a um passado de dor e sofrimentontd se a percepgdo do presente
fosse refratada por um espelho distorcido, quepedisse de situar-se no presente e a
levasse para o passado, que veria este momento uomointensificacdo de sua
impressao.

Este isolamento n&o € visto como algo aprazv@mo uma opcéo de recolhimento
e paz. Ao contrario, ele se isola com os espinfawa fora. Armas em punho contra
qualguer aproximacao e qualquer tentativa de acon@tmundo exterior € visto como
hostil e inacessivel. Isolado e sem estender paletesmunicacéo, estes némades estao
condenados a figurarem como ilhas, que agigantamespaco interior, a0 mesmo

tempo em que rejeitam qualquer aproximagao.

“E junto & imagem do porco-espinho outras se alinls@mhomem morto, um cavalo morto, um

rato morto. A podriddo exalada de apenas imaggrergostas a outras. As faces congestionadas
pela flria ambigua e pelo dessoramento humano.t&mee barreira entre a deméncia fingida e
a rude expressao de uma voracidade nao mascarata @ Largo do Machado e desce pela
Dois de Dezembro até a praia. Pouco mais de dews hitar manha. Roupas coloridas junto ao
antigo prédio da UNE. Sol ténue em céu ralamenéy@ado. Banhistas tomam a direcdo da
passagem subterrdnea. Nenhum apelo de praia,idesabetoalha, de corpo exposto ao sal. Um

homem morto, um cavalo morto, um rato morto.” (Ra&8045. 380, 381)

Junto a imagem do porco-espinho, uma imageim@g@ée na mente do personagem:
“um homem morto, um cavalo morto, um rato mortoguando a imagem que da titulo
ao conto aparece pela primeira vez na narrativea.aparece como foco de toda a sua
consciéncia interior fraturada e envolta em sofntoee dor. O que aparece € uma
sucessao de seres mortos, homem, cavalo e rat@stfiee num estado de auséncia de
vida e sdo apresentados como corpos mortos. EstssElo apresenta a morte em
exposicdo, e a ostentacdo dos corpos mortos enledesmo referéncia da mente
fraturada do personagem. Esta imagem se sobrep@erado exterior, e aparece como
um motivo que se superpde em sua consciéncia.

Esta imagem, que se agrega a imagem do pspioh®, faz com que uma série de
sensacoes estimule o personagem. Primeiramemt&igadie que as imagens superpostas
exalam uma podriddo, 0 que ressalta a idéia daudimie de isolamento que ambas
carregam. Em seguida, uma série de rostos quense@@m e agonizam numa auséncia

de sentido, e na preponderancia do esvaziamenserdoumano. Rostos que estdo na
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fronteira entre a deméncia e a voracidade. Rostes@pgem em agonia as imagens de
animais mortos.

A sucessdo de um homem, um cavalo e um ra®;tgm em comum o fato de
estarem todos mortos, mostra a idéia de um fim parga. Frase em que uma linha
reta iguala as diferencas, pois, por mais que poskgerir em vida, um homem, um
cavalo e um rato; a morte os iguala e os pde casag inertes. Um fim comum que
une elementos dispares e os coloca numa mesmakievse vé envolvido em imagens
de morte e soliddo, que se amalgamam para geransciéncia deste personagem
fraturado e cindido de qualquer contato ou posgdile de redencéo.

Sobreposi¢édo de imagens da finitude e da espeda vida, em que o destino
humano é destituido de significado. O personagem mima perspectiva que habita a
morte e a soliddo, como componentes intrinsecoa &isdo de mundo. Constatacéo de
uma auséncia de trocas numa vida finita, o quejtiedaquer possibilidade de realizagéo,
e que tem a morte como seu horizonte de fim e térnfAs obsessbes do personagem
impdem-se de maneira a tirar qualquer outra pdskile. E como se estas imagens
fixassem sua interpretacdo, e impedissem qualgqssilplidade de uma existéncia em
outras bases. Temos uma perspectiva dominada par amta idéia que volta
constantemente.

Em seguida, a expressdo de asco € transposta paalidade exterior e a inunda. Os
rostos mortos que encontra no cotidiano sao expeseste uma vida mais morta do que
a sua propria. Existe uma contraposicdo de suacgmsique encara a finitude e
isolamento da vida, e dos que vivem exclusivamemde cotidianidade sem se
guestionar. O personagem recusa esta existéncguerns rostos e faces se esvaziam
de qualquer significado humano. A contraposicasudeposicdo com a praia, lugar em
que os corpos livres respiram uma atmosfera difeyen sentida como oposicéo. Ele
recusa a existéncia praiana, e a imagem que suggmente é aquela dos animais
mortos junto com um ser humano morto.

A repeticdo da imagem coloca-o numa circul@edam que sempre retorna a visao
do homem, do cavalo e do rato mortos. Sua consai@émaove-se em circulos, e a cada
nova volta completada, a figura da morte de todéda retorna a sua visdo. Neste
trecho, estamos condicionados pelas duas apaugdissres mortos que abre e fecha a
citacdo. Entre estes momentos de repeticdo, eldesliega apenas parcialmente das
multiddes mortas. Sua mente equaciona e simula avinmento, mas retorna a imagem

onipresente em um ciclo que acentua a perspecativaodte e de fim.
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Esta idéia fixa a que tudo se refere, marca temgoralidade congelada, que se
repete em ciclos. O personagem encontra-se numac&d em que uma mesma
imagem retorna a sua consciéncia. Esta imagem nuanceempo que recorre a uma
circularidade que repete a cena de morte e desol&d@ se acha enclausurado nesta
recorréncia, que se sobrepde a realidade e o maapanado de todos. Este tempo
enclausurado marca o personagem, que nada podaéwerde encarar a dor que o

caracteriza.

“A expressdo amorfa do rosto se contorcendo, a balface esquerda enquanto as palpebras se
comprimem, a testa ondula, e os maxilares tritucanpréprios labios. Num canto em uma
poltrona, um rosto redondo comprime olhos e labigs sorriso irdnico de asco. As bochechas e
os dedos sao luzidios. A camisa parece untada solm@po. Os brados de pura abstracao
exasperante num receituario de altas virtudes @itaat inutilidade massificada emoldurados
pela passagem do corredor. Eis 0 modelo, a juiifie. A ferocidade contida do porco-espinho
em olhos fragmentados em multiplos. Era urgentesfoamar o chiqueiro imundo em chiqueiro
modelo.” (Rawet, 2004. 381)

Este trecho apresenta para leitura uma sériendgens, em que rostos estdo se
contorcendo sem identidade na cidade. A princifa,dificil saber se estes rostos sao
do proprio personagem, ou de outros. Fica difaliles se sdo varios rostos ou um unico
rosto em uma sequéncia de lugares. Ou mesmo, sesonagem se confunde com os
outros, ou se ocupa varios lugares no mundo catdiBm comum, o fato dos rostos
estarem em uma atitude de desconforto e tensédquera realidade nao aparece como
algo aprazivel e tranquilo, mas muito ao contradomo uma expressao de nédo
adaptacao ao mundo por parte de um ser fraturado.

Os rostos ou imagens de rostos que surgemegaessoes de uma perda de
identidade, uma falta de caracterizacdo que osat@ndnimos e capazes de
identificacdo apenas pela dor que expressam. @ssroenfundem-se e se sobrepdem
numa jornada de terror. Sdo expressdes anonimasndercdo e de compresséo, em
que seres destituidos de humanidade se debateor.rRostos que parecem se devorar
a si mesmos num ritual de autofagia. Eles sado sgpes e aparecem como o ideal da
existéncia cotidiana recusada pelo personagemswvpe se deixam levar numa
normalidade distorcida e angustiante. Nao sé&o egpes de conforto e liberdade, mas
sim expressfes comprimidas e distorcidas num sorawabro.

As Ultimas frases deste trecho esclarecem egpti@s imagens sao exemplos de
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modelos socialmente aceitos, e que se justificavigém desta mesma sociedade. Para
0 personagem, 0 que € modelo aparece justamentaucmrperspectiva humana da
perda da propria humanidade. O ideal da sociedageesentado como sendo a perda
do que nos torna humanos, e os rostos desta sdeiesio rostos contorcidos e
destruidos. O seu olhar de porco-espinho € queitgeemxergar em multiplos aspectos
0 que para a maioria é apenas a existéncia tradiciBxiste uma contraposicao entre a
posicdo de dor do personagem e a sociedade em Neralisdo do personagem sua
situacdo de dor e isolamento € ainda melhor doageeisténcia cotidiana em que 0s
rostos se derretem sem identidade.

Ao mesmo tempo, 0 proprio personagem precanar sua existéncia, “botar ordem
no chiqueiro”, segundo a imagem usada no conto.edts ordenacdo ndo se da numa
volta ou capitulacdo que o aproximaria destes sodistorcidos. Na perspectiva do
ndmade que realiza deslocamentos na cidade povelad&ga esta ordenacdo com uma
busca. Esta busca é movimento para além do temmelemo que repete a imagem dos

animais mortos, ou uma imposi¢cdo completa destgema

“O guardanapo. A frase. As palavras. As silabadefkas. Uma idéia banal a ser desenvolvida.
Fixa uma nuvem. Um corpo de mulher, ou um corpdhamem. Fixa um &nibus lotado que
arranca do ponto um pouco a frente. Um esboco dejaleAlém das janelas e dos bancos os
corpos amontoados no corredor. Erecéo e cintildejoupilas. Uma nostalgia de ejaculagfes. A
pura abstracao de palavras se compondo, se orgdoinama teia de prisdes sucessivas, em que
cada pausa era convite para caminhos mudltiplosilaeechndo quando um era tomado. E

envolvendo tudo a justificativa de um cotidianefatavel.” (Rawet, 2004. 381)

A perspectiva da busca, que caracteriza ampagem no conto, se liga a uma busca
a ser empreendida na linguagem. Surge um desdofi@me narrativa, em que o texto
lido no guardanapo € um segundo texto dentro dtocéste texto ganha um sentido
especial, que faz o personagem deter-se em umaeadébta frase. Dai a atencdo dada
a uma frase especifica, que o leva além de sua slofrimento.

A ordenacao buscada foca no momento em quesa éscrita no guardanapo se esvai
em palavras, silabas e letras, para surgir comoidéa banal a ser desenvolvida. Ele
decompde a frase em seus minimos elementos, nwan aulie perscruta cada minima
particula da linguagem. A linguagem perde seu cdojle se apresenta nos elementos
constitutivos, até a menor unidade das letras. aNffagmentacdo da frase, surge a

possibilidade da linguagem de expressar seu estiddazer com que este estado
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adquira sentido para o proprio personagem.

A linguagem é porta de entrada para qualgo®peeensao do mundo, e mesmo para
qualquer possibilidade de agéo. A linguagem € pdetpartida, em que uma idéia banal
€ desenvolvida em suas possibilidades. Partindurda idéia banal, a linguagem
desenvolve este olhar para o mundo, que passaa@essivel para a consciéncia. E o
inicio de uma jornada, que procura dar sentido sdade de perturbacdo vivido no

momento presente.

“Comeco exatamente pela palavra. Simples. ElemeR&la palavra manifesto meu 6dio, meu
amor, minha agressividade, minha culpa, meu reméslia palavra que julgo ouvir dos outros
manifesto apenas minha afetividade, e ignoro, nda¢ke, que edirijo a palavra anim, através
do outro. E como resolvi no momento abandonar qualquer doden consciéncia desligada da
palavra, verifico que posso exercitar, através déavpa vinculada a transformacédo da
consciéncia. Transformagdo que é PRAXIS autértiabalho auténtico, o verdadeiro trabalho,

Unico elemento real de desalienagdo.” (Rawet, 2068)

No ensaio “Alienacdo e Realidade” de 1970, @drRawet estd pensando a palavra
e a linguagem como possibilidade de manifestacéoopdial de um estado humano.
Ele diz que o inicio de qualquer compreenséo e o@agdo se da pela palavra. Rawet
vé a linguagem como manifestacédo de afetividadeneoccomunicacdo que da acesso
aos outros. A linguagem € expressdo de uma condledam ser, € maneira de
manifestar um estado interior e coloca-lo na cémsia. E, portanto, algo fundamental
para a propria idéia de ser humano. Ao manifedtar ma linguagem, este contetdo
apresenta-se para o proprio emissor de maneiraarige consciente.

Rawet vé a palavra dentro de um jogo de cooresncias como sendo capaz de
trazer algo de um outro. Espécie de fechamentoimdmadgem, em que o outro é
instrumentalizado e alimenta apenas a engrenagenprdprio eu. Através da
linguagem, um outro expressa algo que esclarec®mip eu, ou seja, a linguagem
exterioriza um estado de coisas que esclareceeamesmo que a profere.

Os personagens de Rawet ndo sao capazesatbeleser contatos que possam ir
além do lidar cotidiano superficial. Em suas joamdeles comunicam o minimo, e
permanecem isolados de qualquer ligagdo profundssteNfechamento de porco-
espinho, o outro é visto como um perigo e como amaaca. O mundo exterior s6 faz
sentido, na medida em que pode ser relacionadoscaniratura exposta, e assim tudo

gue vem do mundo passa a ser interpretado de foessnal e subjetiva. A linguagem é
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percebida e centrada a partir de uma Unica refieréaanal sofrido no passado, que
ordena um mundo de um ser em fluxo.

A linguagem € acesso a um momento em que &iéons pode esclarecer-se sobre
sua prépria condicdo. A transformacdo da cons@éhcperada neste processo, em que
a linguagem ilumina a consciéncia. Rawet vé ai weraladeira praxis, em que a
transformacado da consciéncia é uma acdo e umdamasagao. O mundo cindido entre
teoria e préatica é abolido, pela idéia de uma qurée de linguagem em que uma
transformacao na consciéncia € uma transformacawndo.

Para Rawet, a linguagem é parte integrantendprocesso de transformacao e ainda
mais, ja que neste processo se opera uma desalereay que a consciéncia pode ver
diferente e se libertar de uma condi¢céo antericesdeaviddo. A narrativa mostra que a
frase no guardanapo opera este processo em qus@é&mwia se ilumina e pode sair de
sua obsessdo. Momento de abertura, da possibilidade além do que o limita e
tortura.

O conto abandona a passagem do tempo nappé&ocelo personagem, e se volta
mais uma vez para 0 espaco exterior regido petooritemporal cronologico. O
personagem fixa o olhar numa nuvem e depois nubsuériotado. Seu olhar passa a se
ocupar das coisas exteriores, num desenvolvimenterda do escrito do guardanapo
gue chega a realidade externa. Ele associa a pvspéa linguagem, que esta gravada
no guardanapo, com o mundo exterior, sem transicao.

Existe uma juncéo na narrativa, em que o pagam gque busca algo se depara com
a imagem da sucessao de mortos e o escrito doamagra, em que a frase propde algo
mais do que o banal. O encontro entre 0 que s& @aBssua mente e o contetdo da
frase, sugere que estes sdo 0 mesmo e Unico contehihse que ele Ié continuamente
e a imagem que ressurge em sua cabeca referemesenante a imagem dos seres
mortos em sequéncia. A imagem do homem, do cavallo eato mortos de sua
consciéncia € o contetdo da frase anotada no querdaEstranha metalinguagem, em
que dentro da narrativa existe um desdobrar partexto que afeta o personagem e se
comunica com o proéprio titulo do conto. O titul@retacdo do guardanapo e a imagem

obsessiva revelam-se uma Unica frase.

“Neste ponto, uma abordagem de conteldos de cocosri@Neste instante, neste exatamente,
sentado, de costas para a rua, dobrado sobre aongsa constitui o0 mental, o psiquico, ou que

nome tenha, para mim? N&o encontro outra respos® &er contetdos de consciéncia. Neste
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instante, exatamente, em que a imagem visual,ieadite organiza aleatoriamente, e seguindo
uma regularidade probabilistica, se transforma eams@mento, ndo consigo distinguir
consciéncia e inconsciéncia, racional e irraciom&ls apenas uma totalidade com uma génese
vinculada ao organismo e uma capacidade de craidagle cujo funcionamento ignoro.”
(Rawet, 200&. 153, 154)

No ensaio “Angustia e conhecimento” de 1978w&ateoriza sobre o instante
imediato e sobre como podemos ter acesso ao monmfeafareensao do instante se da
na consciéncia, que processa todas as informag8pend/eis em funcdo de um
individuo que incorpora esta consciéncia.

Para Samuel Rawet, a consciéncia seria aquihg@acional com o lado inconsciente
e irracional. Mais ainda, ela seria sempre refeadam elemento corporeo, a0 Nnosso
proprio corpo. Desta maneira, ele vé que o aspaiiitivo e pessoal esta presente na
propria constituicdo da consciéncia e da visdo dmdm de cada um de nés. A
consciéncia representa a realidade de um organdotendo-o de uma perspectiva e de
um olhar sobre o mundo.

Entre a linguagem e a consciéncia, engendoapmto de vista de cada um de nos.
Para o personagem do conto, o ponto de vista éatonado por duas imagens, a do
porco-espinho, que marca seu afastamento dos p@rasdos animais mortos, que
marca sua concepc¢ao de finitude da vida. A suagaro leva para caminhos que se
abrem e fecham a medida que cada escolha é fatadiconado por suas préprias
escolhas, o personagem acaba num beco em que e al@uséncia de perspectivas
substituem a possibilidade de outra existéncia. d&iai fixa que congela sua
temporalidade em uma obsessdo atua como um ergotpegue, a0 mesmo tempo em
que o entretece com uma idéia em que pensar, @ neste efeito do qual ele acaba por

ter que se alimentar.

“A baba, os maxilares mastigando os labios, a @onisada sobre o corpo, os brados, a méo da
mulher sobre 0 ombro untado da camisa, 0 meio-cerposua retina, 0 meio-rosto também
redondo, também luzidio, olho e labio num meioisorirbnico de asco. Na padaria um pouco
antes das grades do Palacio do Catete compra wehbrie os farelos lhe escapam dos labios
sobre a camisa e as lapelas. Sobre a passagendel&rps em frente ao Hotel Novo Mundo
algumas silhuetas se movem. Um homem morto, uml@awarto, um rato morto.” (Rawet,
2004s. 381)

A narrativa oscila mais rapidamente entre g@rsamentos e a descricao de seus
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deslocamentos. Seu olhar move-se entre a frastagsziguardanapo e a observacao do
mundo exterior. No final do conto, ele trafega me@gem de seu rosto contorcido no
contato com uma mulher, que ndo passa da supbdiacia. A aproximacdo que gera
tanto um despertar do desejo sexual, quanto andiatacontato que evidencia a
auséncia de afetividade existente. A relacédo sexuadluzida a reacao corpérea de suor
e tensdo. E a visdo da mulher é sempre sentidangpracisao e vagueza.

Em seguida, a imagem exterior de um desloceaneam que ele consome um
brioche na padaria e segue em sua trajetéria toaaspela passagem de pedestres.
Final inconcluso, ndo fosse o movimento de algusilagetas na rua. Momento em que
mais uma vez retorna a imagem do titulo que eneenarativa. A realidade confunde-
se com 0 que passa em sua consciéncia. O que etewmé@ndo exterior, silhuetas que
se movem, remete diretamente a frase que repencugeia mente.

O homem morto seguido do cavalo e do rato osoét a idéia que néo cessa de
aflorar na narrativa penetrando o mundo exterita.dfcerra a narrativa mostrando a
preponderancia desta idéia sobre qualquer outmer€bnagem permanece neste tempo
circular em que a idéia fixa que assombra sempogn@ A perspectiva temporal se
acha condicionada a esta imagem, e assim a mere@parece como uma intromissao
do passado que impede o presente de continuair.aEia meio a seus deslocamentos
ele se acha remetido a imagem de seres mortos @ea seu mundo como um todo.

A imagem que termina 0 conto anuncia mais wea a auséncia de uma
contraposicdo com o ambiente de dor e desolacategendo um mundo destituido de
sentido, as criaturas rawetianas imprecam contra wia que ndo encontra
justificativa. Frente ao impacto do mal, eles sé@apazes de responder de maneira

cotidiana, e precisam inventar maneiras novasdde iom suas existéncias partidas.
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3.3-MOIRA: DESTINO E VIDA AUTENTICA

"Que sombra recrudesce a sua volta? Que aspeiigaregaacumula em instantes desfigurados e
anula qualquer percepgdo de objetos como objetalsitaBente se identifica como receptor de
imagens adulteradas, incapaz de um encontro coniegular, imediato com o outro. Havia
homens a sua volta, o seu cotidiano era o cotidientwdos, em aparéncia, tinha suas exaltagdes
e furias, mas havia o tempo solidificado, esticilio, € era com dor que uma vaga impulsdo de

fluxos se estabelecia. " (Rawet, 2Q0857)

O conto “Moira”, que tem aqui reproduzido seicio, vai nos trazer de volta a
discussédo sobre o tempo. Vimos que o tempo dosnmagens € retido numa idéia fixa.
Esta idéia fixa se origina de uma ruptura locakzaa passado, que transtorna o
presente e cria personagens incapazes de lidarosooutros. Neste capitulo, vamos
observar de perto a relacdo dos personagens ca@nuss, € numa aproximacao com
aspectos da filosofia de Heidegger, observar almbdade de uma maneira distinta de
lidar com os outros.

Como os contos anteriores deste capitulo,cest® pertence ao liviQue os mortos
enterrem seus mortake 1981. Guarda caracteristicas em comum com ossoLdntos,
pois 0 texto transcorre sem paragrafos, e a naarati conduzida pelo narrador de

maneira a reproduzir objetivamente a perspectiviaedsonagem.

“O narrador (em terceira pessoa) olha inesgotavékne assim também o protagonista.
Ambos se comprazem no exercicio do olhar, e o dgzemgd o mais das vezes, resulta dessa
funcdo. Mas a divisao usual que atribui objetiveladvisdo do narrador e subjetividade a visdo
da personagem relativiza-se, pois o narrador vérsopagem que v&. Como a distancia entre
ambos é diminuta, cria-se rapidamente uma espécg@nilltaneidade entre a personagem que
vé e é vista ao mesmo tempo, tornando um poucosssido distinguir um do outro pelo
critério da objetividade/subjetividade. Por outradd, € o narrador o responsavel pela
apresentacdo dos planos de visibilidade do leporgue é ele que expde aquilo que a

personagem vé.” (Waldman, 2002. 79, 80)

O narrador ndo conduz o que diz, usando o fewa se referir a si proprio, e nem
mesmo ao eu do personagem. Ele raramente assuan@osgtao perigosa, que causa a
identificacdo entre narrador e o conteldo da nea.ad primeira pessoa é entdo evitada
e raramente aparece no texto de Rawet. O narrgdesemta entdo, um caminho que

termina por expressar a perspectiva do personageforoha impessoal, usando uma
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descricdo neutra de seus pensamentos. A constdac@arrativa recorre a um modo
impessoal do personagem referir a si mesmo, qu@assa pela primeira pessoa. Dai a
pequena ocorréncia do “eu” nos textos de Rawetnkocse o narrador optasse por usar
a 32 pessoa para marcar o afastamento e o artbesai realcar como sendo de um
outro o que € narrado. Ele nos apresenta a perspeld personagem sem interferir,
mas também sem reproduzir o “eu” do personagenamativa.

O que é elaborado sO exteriormente parece algetivo e claro, ja que na
interioridade do personagem, tudo € muito obscurote de constante questionamento.
O narrador apresenta os conflitos e lapsos dosomegens, e o leitor precisa se
aproximar destas consciéncias partidas para acdrapannarrativa. O texto de Rawet
trata de mostrar sensacgfes cristalizadas, préspensas, qualidades primeiras, no
momento exato de sua elaboracdo para uma consci&stas sensacdes brutas que se
impdem no texto sdo blocos solidos de estados laiguda consciéncia que nao se
reconhece. Surge dai uma compreensao de munddapaytie vé tudo sob uma mesma
chave, obsessdo de uma consciéncia voltada pasgsado e incapaz de chegar aos
objetos, sendo por esta via temporal distorcidéa Esnsciéncia isola-se, e procura
apenas em si mesma caminhos para lidar com suda fegmporal, que é fruto do
advento do mal em sua vida. Atentando para estest@ps, podemos agora voltar a
narrativa e encontrar temas que ligardo o tempoa@oontato com 0S outros.

O texto inicia com uma série de perguntas dqoam no ar sem uma resposta
imediata. Na primeira pergunta, o personagem sestigna sobre a sombra que
recrudesce a sua volta, e que ndo é reconhecidalgpanesmo. A narrativa parte da
constatacdo de uma escuriddo que se avoluma intenss e que representa um
mistério para o personagem, que observa e coregtiasombra que se intensifica. O
personagem andnimo ndo se reconhece no ambiemepressa este desconforto e
estranhamento na ddvida sobre o que o cerca. Existespeita de que o ambiente é
hostil e perigoso, espa¢co em que nao existe segumanconforto.

Na segunda pergunta, existe uma indagacdo gstbo de sua revolta que se
acumula e destroi a percepcdo dos objetos enqualnjetos. Neste espaco, 0
personagem é caracterizado pela revolta que seudemo impede de efetivar uma
percepcdo clara e correta dos objetos. A proprigbsd que ele anuncia, € fruto de sua
percepcdo distorcida. Esta percepcao dos objemsauega sempre um algo a mais é
explicada pela carga que os personagens de Rawegaa, ao serem referenciados

pelo passado que atua no presente e condiciona@oitalidade. Os personagens se
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ligam a uma idéia obsessiva que aflora em suasciémusas e traduz todas as
percepcdes dos objetos exteriores em alimentosparabsesséo.

Podemos perceber duas perspectivas na narrativa primeira, que diz de uma
sombra ameacadora, enquanto sua revolta acumuéadaugia segunda perspectiva.
Deste embate surge a percepcdo de um personagewe quescuro a sua volta e se
revolta com sua prépria percep¢do. Constatacdordlarigp incapacidade de ver o
exterior de maneira direta, percepcdo mediada estariddo que espreita a cada
momento.

Na sequéncia, o0 texto apresenta o0 personagemseuidentifica naquele exato
momento como incapaz de ter percepgdes corretas. [fguspectivas sdo adulteradas e
distorcidas, de maneira que ndo existe comunicagésua existéncia. O personagem é
mais um solitario que ndo consegue se aproximauee gensa a distancia como
intransponivel. O outro é miragem, ilusdo e dogque mostra que a perspectiva do
porco-espinho € a ideal para pensar este person&gereressante que o personagem
tem consciéncia desta distancia, mostra que ela@ de sua incapacidade de perceber
o mundo de igual para igual com os outros.

O eu do personagem é objetivado na expressdadentifica”, em que o narrador
descreve a percepcdo do personagem e a descre@@ pessoa, desta maneira sua
emocao é filtrada numa impessoalidade; o seu “egliase um “tu”, pois objetivado
aparece congelado pela isencdo do narrador. Odoaritatua entre a impessoalidade e
a interioridade, mas adere a interioridade atral&sim estranhamento distanciado.
Estamos diante de uma narrativa conduzida por uimaepa pessoa deslocada que é
examinada minuciosamente por alguém que narrafiéuldiade de comunicacédo e a
revolta do personagem sao descritos de perto, enasdo objetivo.

Ao mesmo tempo, este narrador ndo se encafdasdado do que é narrado, como
uma narrativa em terceira pessoa faria. Ele terssaca psique do personagem, e a
traduz no conto pelo uso da segunda pessoa, gssadogediatamente esta consciéncia.
Desta maneira marca um afastamento entre a naretvinterioridade, em que o que €
narrado, s6 o € na forma descontinua de um pensamea se desgarra de si mesmo.
Esta ndo € uma narrativa de uma experiéncia acabadaializavel, mas transparece
como a elaboracdo de um confronto entre um fatetigbje sua percepc¢ao interior. A
suposta objetividade se reflete na realidade, emtomma que vagueia entre o narrador
gue objetiva as sensacdes e personagens que elabstias percepcdes numa incerteza

de imagens do fluxo de consciéncias.
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N&o existe um tom emocional, apesar do coptelidite, quem narra trata
serenamente de conduzir a escrita. Isso aponta gdratura que constitui estes
personagens, sdo pessoas que manifestam um afaiktai®&o personagens que por
perceberem esta distancia, se armam de um distagtia preventivo como estratégia
de sobrevivéncia. O narrador de Rawet € aqueldrghalha na distancia e se refere ao
outro numa distancia. Mas esta, longe de indicaa imparcialidade ou uma visao
instrumental do mundo, leva-nos a esta interioedfidturada, capaz de revelar uma
vivéncia importante que busca alternativas parantato.

Apesar de possuir toda uma cotidianidade cosnoutros, 0 personagem vé que seu
conflito se situa numa temporalidade deficienteu Setidiano é impedido por uma
fratura, o tempo se retém sob a acdo do mal. lacagdluir, o tempo se aprisiona em
idéias fixas e recorrentes em contraposicado assdesiocamentos no espaco. Ele vive
um tempo solidificado pelo passado e entdo o sediawo partilhado € bloqueado por
este congelamento do tempo. Para cada possibilidadem deslocamento, existe a
contrapartida da dor que acompanha qualquer mimodanca para o personagem. Ele
particulariza cada instante, e transcorre sua iareatre os deslocamentos continuos de

sua trajetoria espacial e a percepcéao da consaidadorma de um tempo congelado.

“Abriu a janela para o pequeno patio lateral. Chotd como todo dia de chuva é cinza, e cinza
seu sentimento ao despertar, recolheu mais umandzoco sélido o passado. Amanhecera ha
pouco. Do Largo do Machado ruidos de veiculos. Mwaxlo ainda o siléncio da noite. Tomou o

café e acendeu o cigarro. Sabia que um jeito an@ypunha suas feicdes, ou deveria compor.
Vacilava ainda em reconhecer expressfes que nadamtrou pensamentos que nao se

articulavam em figura e significado.” (Rawet, 2@0857)

Podemos ler o deslocamento exterior, em quersopagem age em seu cotidiano.
Tudo é descrito de maneira impessoal e detalhadatoOde abrir a janela e a
constatacdo seca e direta da chuva é transmitidanmeamente para o leitor. Mas logo
existe uma contraposi¢cdo, ou melhor, uma aproxio)ag@édire o espaco externo e sua
consciéncia. O cinza que acompanha o dia de chavaé&smo cinza que o personagem
carrega como perspectiva. Existe uma irmandade ergentimento do personagem e a
perspectiva com que ele vé o mundo externo. Ostazbd fazem sentido quando
relacionados com sua interioridade. E o0 que o pagem retém do mundo é aquilo que
mais alimenta seu estado interior, o que corroboaador e sofrimento.

Esta interioridade € abalada pelo advento de @matura que ainda sangra no
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presente. O passado aparece sendo recolhido pelinpgem como um bloco sélido. O
passado € algo presente e palpavel, companheino did personagem. O mal que
sofreu é carregado como uma tatuagem que ndo podensovida. Os personagens de
Samuel Rawet tém sua interioridade fraturada pgfla do mal. Eles deixam de viver o
instante em perspectiva de um passado que se $azlvino mundo exterior. A
temporalidade esta distorcida por uma percepcdpadsado que sobrepuja qualquer
possibilidade de uma abertura para o futuro quesagodolorida e complexa.

O texto de Samuel Rawet é um texto da subgietdle fraturada, que se expia através
da narrativa, mas ndo alcanca um ponto definidoJugar seguro no discurso ou na
vida. Ndo é um clamor ou um pedido de socorro oudesculpas. Assistimos a
apresentacao de um ser em fluxo em frangalhosseuefugia em sua interioridade
longe dos outros. O narrador flutuante ndo se assIMMO uma consciéncia acabada,
capaz de alcancar o intimo dos personagens, nfeganao limite destas possibilidades.
Ao néo definir seu personagem claramente, eleaaaaitdefinicdo destes ndbmades que
vagam sem um “si mesmo” claro. O eu surge se ceaufiel®, e tece uma exploracao do
seu ser descritivamente na narrativa, perspectamrdda que emerge como algo
inacabado, sempre em processo.

Continuamos a perceber o lado exterior ddideee. A narrativa se localiza
espacialmente no Largo do Machado no Rio de Jareer@rio de diversos contos de
Rawet, para logo em seguida se localizar no moma@atamanhecer. A quietude do
sobrado e o ato de tomar café sdo mais uma vertdesubjetivamente. O siléncio da
cidade ainda dormindo é companheiro do personaganmseaus atos cotidianos. O
cigarro aceso o acompanha em sua sondagem irderlmiscas continuas. Quando uma
descricdo de sua face € intentada, ela parecetedada partindo de sua amargura. O
proprio personagem se reconhece como alguém quewer possibilidade de um
contato auténtico com a vida, e que se Vé incaparimar este mundo de troca e
proximidade.

Por ultimo, o personagem confessa duas difemés. A primeira, a de reter rostos e
faces com expressdes que nada revelem. Para anggess de Rawet, a realidade s6
faz sentido quando referida a sua fratura. Paig elenundo deve ter uma referéncia
centrada unicamente na figura do mal que sobrepujasto. Tudo que fuja deste
referencial cai numa vala comum em que o personageda retém. A multidao
anoénima surge como uma imagem forte da literattwaR&wet. Em meio aos

deslocamentos dos personagens pela cidade, exesteontros que sdo agrupados sob
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esta perspectiva da confusdo de suas faces. Aemaistna multiddo € sentida pelos
personagens como algo impossivel para eles mesigsstetém apenas a sucessao dos
rostos anénimos que circulam sem nada que os fideetn no meio dos outros. E
interessante pensar como eles mesmos 0s persorsagetasnbém criaturas perdidas na
cidade e que ndo sdo nomeadas. Mesmo assim 0 agesonse contrapde a esta
existéncia andénima por sua amargura e revolta gligtiogue dos outros. Esta multidao
sem face é reflexo do distanciamento dos persosagemle sua ndo adesdo a
cotidianidade. Ele atua mecanicamente no mundaorexenquanto seu mundo interno
s6 acessivel a ele mesmo é guardado como o qsérgde e separa dos demais.

A segunda dificuldade confessada é a que diz@daretencédo de pensamentos que
nao se articulem em figura e significado. Podemescgber a necessidade do
personagem de perceber tudo como fusdo de fornmatello. Ele € incapaz de um
olhar desinteressado e meramente contemplativo paraalidade. O olhar dos
personagens de Rawet é sempre carregado de unzaadapmpssado que é sentida no
presente. Toda a realidade precisa gravitar eno tdesta ruptura para fazer sentido, a
ferida causada pelo mal € o conteldo que precrstiglaa as percepcdes externas dos
personagens. Isso mostra que todos os pensamegrosativos, para serem retidos,
tém que passar por uma correspondéncia entrefegaua e seu significado. Ou seja, o
pensamento tem que partir da realidade exteri@ gar interpretado de acordo com o
mal que atinge o personagem. Tudo o que foge defteencialidade é descartado

como algo néo claro e passageiro.

“Representava o qué? Foi ao banheiro, urinou ul@gomaos, no espelho do armario viu marcas
de magquilagem ainda. Poderia dormir. Que procurmvaono? Que procurava no palco? Um
modo de ser no mundo, um modo de estar diante di@MMUNDO. MORTE. PALAVRAS?
Aparou demais as unhas, apertou o cinto do roup@ndeu outro cigarro. Que espécie de
consolo ou libertacdo procurava na idéia do suicidma chantagem que fazia consigo mesmo?
Uma irrupcao do famoso instinto de morte? Existesmo? Instinto oscilando entre criacédo e
destruicdo, vinculando ao fundo mais fundo de smalicdo, owa condicdo?” ( Rawet, 200
357, 358)

Estamos no momento em que a prépria consaiée debate em busca de um
sentido para sua situagcdo no mundo. Ele se pergomtamente, desta vez sobre o que
ele mesmo representa em sua vida e em sua exast@ngiimeira pergunta deste trecho

que diz: “Representava o qué?” nos pbe as seguijuiestdes: qual a relacdo deste
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personagem com o0 ato de representar? Seria suaumidaspetaculo? O que ele
considera uma representagao?

Alternando com estas perguntas surge uma seiquéle gestos cotidianos como
urinar e lavar as maos, que sdo desfilados secammmt narrativa. Mais uma
contraposicao entre a consciéncia que se perguattadda e a cotidianidade que se
desenrola mecanicamente. E interessante que, aerseo espelho, ele surpreende
restos de maquiagem no seu rosto. O resto de ngamgquigé o primeiro sinal de que
estamos diante de um ator, que todos os dias egppagesomo parte de sua profissdo. A
pergunta entdo se liga a propria profissdo do paggem, que tem a representacdo como
parte de seu trabalho. Um personagem que é nOmdtanaitar de papéis a cada nova
peca montada. Personagem que sobrevive pela mapgamnasa e que carrega no seu
oficio. Profisséo que faz do ato de ser outrogsopria tarefa, numa existéncia em que
0 eu que se apresenta no palco é sempre uma mésnatalida e carregada pelo ator.

Uma nova série de perguntas faz ver que estaliaote de um questionamento da
prépria existéncia do personagem. Ele se debateugaodo respostas sobre temas
como: O que ele procura na sua vida? Qual o sewiidsono que deseja? Qual o
sentido do atuar no palco? E surgem duas respostampletas que terminam a
sequéncia de perguntas. Ele diz a si mesmo quenaraem modo de ser no mundo e
um modo de estar diante da morte. Estamos diantkiae idéias que podem aqui ser
desenvolvidas em diadlogo com a filosofia de Heigeggara tanto vamos fazer uma
breve introducédo a algumas das teses fundamemstis gdensamento, para chegarmos a
qguestdo da temporalidade, da morte, da angustiaedno-mundo e da vida auténtica
na perspectiva heideggeriana.

A afirmacéo da hermenéutica enquanto métoda adilosofia se encontra na obra
de HeideggeBer e tempajue sera brevemente usada para entendermos um (pais
sobre 0 modo como pensar a questdo do tempo nadebm@awet. Diferente da
hermenéutica biblica, histérica ou juridica, quedssenvolvem a partir de uma longa
tradicao, a filosofia como hermenéutica tem queespo advento d8er e temppara
iniciar-se. Heidegger concebe seu método fenomgimal@omo uma hermenéutica, sua
ontologia é uma hermenéutica que busca por um#&éagia auténtica, nunca antes a
filosofia afirmara com for¢a a questdo da interqug@d dentro de um sistema filosofico.
Heidegger busca assim na prépria existéncia odsedé sua filosofia.
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Daseini é o conceito usado por Heidegger para pensar gegia e a esséncia do
humano enquanto ser-no-mundo, e esta relacdo camura@o é uma relacdo de
interpretacdo. Para Heidegger apenas através daehéutica se pode pensar
originariamente este estar-no-mundo do Dasein. rRoglder no paragrafo 7 de Ser e
Tempo: “... o sentido metdodico da descricdo fenmitgica € interpretacdo.”
(Heidegger, 1995. 68). O ato de interpretar é o cmmcteriza primordialmente a
ontologia do Dasein heideggeriano. Esta interpéetago mundo se da na propria
vivencia do Dasein. A hermenéutica enquanto ingeagéo possui um carater
fenomenoldgico-ontoldgico, explica e descreve asuesas filosoficas do Dasein em
contato com o ser além do mundo chamado dnticoundmcotidiano. Em seu ser-no-
mundo o Dasein interpreta este mundo enquanto c&€&nexistenciais e abre a
possibilidade de ultrapassar a existéncia bana pama existéncia que Heidegger
chama de auténtica.

Heidegger pensa a diferenca ontoldgica eetre gnte como pano de fundo para sua
filosofia. O que ele procura ndo é apenas um madexistir no cotidiano, mas uma
possibilidade de acessar o ser do Dasein em sga.bAgartir da investigacdo acerca
da existéncia do Dasein € que se pode pensar fogat@u questdo do ser. Esta
investigacdo fenomenoldgico-hermenéutica busca estsuturas existenciarias a
originariedade deste ser-no-mundo que é o Dasiileger recusa pensar o ser fora
da existéncia e do mundo das aparéncias. Ele efmh@adestruicdo da metafisica e
pensa a ontologia como fenomenologia que pensamiprser como aparecendo na
existéncia do Dasein. Este método é Hermenéuticbysxar na nogéo de interpretacdo
a relagéo entre o Dasein e 0 mundo.

O Dasein é aquele ente que coloca em jogol 8exe e a partir dai, abre o ambito do
ser na sua existéncia. Heidegger busca na exiatéqne € um modo de ser-no-mundo,

CoOmo O ser aparece e se encobre para o Daseins@ desvela para o Dasein e ao

1- Durante meus comentarios vou usar o originaindle “Dasein” para me referir ao conceito principal
de Ser e tempad\as citagbes vou respeitar a op¢éo da tradusmeagportugués Marcia de Sa Cavalcante
que optou por traduzir “Dasein” por “Pre-senca”sifys evito entrar no longo debate instaurado enotorn
da opcdo da tradutora para o portugués do termtratedo pensamento do primeiro Heidegger. E
importante ver que o Dasein é um conceito usada pansar uma possivel esséncia para o ser humano,
mas Heidegger raramente confunde Dasein e ser louotemo sindnimos erSer e tempoO Dasein de
Heidegger s6 pode ser pensado em uma andlise dersao-mundo e nos caminhos que estas vivéncias

abrem-se para um acesso ao Sser.
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mesmo tempo se encobre, pois aparece na perspeldivdasein em momentos
fundamentais. O Dasein é ser-no-mundo, pois seagtéeno mundo, 0 mundo aparece

através dos objetos circundantes e dos outros sajuas 0 Dasein se relaciona.

“O ser-no-mundo ndo € uma “propriedade” que a prE® as vezes apresenta e outras nao,
como se pudesse ser igualmente com ela ou se@ élamem nao “é” no sentido de ser, e além

disso, ter uma relagdo com o mundo, o qual porsvieeviesse a ser acrescentado. A pre-senca
nunca é “primeiro” um ente, por assim dizer, lide ser-em que, algumas vezes, tem gana de
assumir uma “relacdo” com o mundo. Esse assunaicdes com o mundo so é possivel porque a

pre-senga, sendo-no-mundo, é como é.” (Heideg§65.196)

Podemos ver que na visdo de Heidegger, o Dasenpre € um ser-no-mundo. O
mundo néo surge depois para o Dasein, mas se darndgantemente ao proprio existir.
O mundo néo € algo que surge a posteriori, eleéotoitante com a propria existéncia.
A relacdo do Dasein com o mundo néo € algo a ses@ntado, e sim uma perspectiva
imanente com o proprio ser. A esséncia que Heiddyggra para o Dasein néo € algo
prévio a este contato com o mundo, mas um modaaedom este mundo. A esséncia
nao € algo que esteja dado de anteméo para o Dalseabre-se na propria vivéncia do
Dasein enquanto ser-no-mundo. Heidegger efetua desdruicdo da metafisica
tradicional ao pensar que ser e existéncia caminhatas, o que ultrapassa a idéia de
uma esséncia previamente estabelecida.

Para Heidegger, o modo de ser-no-mundo é mrmdeduma abertura que o Dasein
experimenta em relacdo ao mundo. Esta aberturpassibilidade de uma existéncia
auténtica. Heidegger diz da existéncia que vai @alérama relacdo instrumental com o
mundo e que abra possibilidades de uma aproximamd@oo proprio ser deste mundo.
O Dasein enquanto ser-no-mundo ultrapassa a cutidide para a possibilidade de
uma existéncia que vai além do banal.

O personagem de Samuel Rawet em “Moira” anéepéssibilidade desta existéncia
auténtica no conto. Sua busca € por uma maneirdadleeom a vida que nao seja banal,
gue possa responder ao seu questionamento porxist@neia legitima. Ao perguntar-
se sobre um modo de ser-no-mundo, ele se aproxas@ukstionamentos do filésofo
Heidegger na busca desta existéncia auténtica &aewm da mecanicidade do mundo
das tarefas cotidianas. Uma existéncia que se iapeode um contato com o ser que
esta perdido para estes seres desencantados expsrple Rawet. Os personagens

rawetianos séo levados neste fluxo do desencamdio €onseguem enxergar para além
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do mal a que foram submetidos. Mas eles recusamra ple buscar por caminhos
diferentes, estdo atrds de horizontes novos e masgém constante movimento.

Sua perplexidade de nao poder viver o0 mundiadiaab, e de perceber a fratura e o
mal, os coloca em jornadas sem rumo fixo. No cagtwra analisado o personagem erra
enquanto ator, de personagem a personagem, semtrancoma resposta para suas
representacées sem fim. Na sua carreira ele semgargobre um modo de lidar com
estas mudancas e de se afirmar enquanto humanee flergunta sobre o seu ser-no-
mundo como uma procura por uma existéncia genuina.

A segunda parte da resposta diz que o personpgecura um modo de lidar com a
morte. I1Sso nos aproxima de mais um conceito hgelgno, o de Ser-para-a-morte.
Uma das perspectivas com que o Dasein tem quedidaua jornada é a da morte. Em
nossa existéncia a morte se abre como um fatoensiael. Paradoxalmente a morte é
comumente um assunto evitado e tratado em convegzsas e subterrdneas na
perspectiva ocidental. A morte parece ser aquilquidmenos se deve falar. E quando a
morte surge como assunto a se falar € sempre de discreto e circunspecto. Para
Heidegger, ocorre justamente ao contrario. Poraartde um horizonte sem fuga, a

questdo da morte é central para o Dasein.

“A morte é a possibilidade mais propria da pre-aefi; ser para essa possibilidade abre a pre-
senca 0 seu poder-ser mais préprio, em que estarsesm jogo 0 proprio ser da pre-senga.
Pode-se ent@o revelar para a pre-senca que, nibilidade privilegiada de si mesma, ela
continua desvencilhada do impessoal, ou seja, ipatedo, ela sempre pode se desvencilhar. No
entanto, somente a compreensao deste poder é gemstrd@ha o fato de ela estar perdida na

cotidianidade do proéprio-impessoal.” (HeideggeQa.947)

Heidegger diz que a perspectiva da morte ndgogaaser evitado e temido, mas sim o
gue aparece como a possibilidade mais propria deibalsso tanto quer dizer que a
morte é algo de que ninguém escapa, quanto empligite o horizonte da morte abre
para o Dasein uma possibilidade de uma existént&nt@ca. Para Heidegger, sdo os
momentos em que a existéncia deixa de funcion&rnza impessoal do cotidiano que
podem fazer surgir um contato genuino com 0 sdesBE®omentos provocam uma
abertura na existéncia que podem fazer o Daseairdagierspectiva banal e encontrar
caminhos para sua esséncia. Um destes momentoseeonnqundo abre-se para o ser se

da na constatacdo da morte como perspectiva sgprggente. Heidegger pensa que a
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morte ndo € unicamente 0 momento pontual do fimidls mas que ela é horizonte que
o Dasein deve ter sempre em vista.

Ele mostra que a antecipacdo da morte e aatagdb de que somos seres-para-a-
morte nos afasta do impessoal. O impessoal seasaaterizacdo da existéncia que nao
transcende o mundo orientado para um fim e queaacalcotidiano banal. Enquanto
estamos no impessoal, a morte é temida e silen@adaanto o Dasein afirma a morte
como parte do horizonte humano. Reconhecendo soprigrfinitude, o Dasein
ultrapassa o impessoal e encara uma possibilidadeeidauténtico que se reconhece
enguanto finito.

O Dasein deve antecipar o momento da mortedgixa de ser pontual para marcar
toda a existéncia, e s6 desta forma pode ultrapasgae é denominado impessoal. Se
ficar restringido apenas na perspectiva do impéssdaasein se limita ao cotidiano da
acdo orientada para um fim em que o ambito do &@r fechado. Pensar a morte €
pensar e encarar a propria existéncia como limigdatever o fim da prépria vida.

O personagem ator do conto se pergunta enbiie aajuestdo da morte e sobre como
enfrentar este tema. Encontrar um lugar para aemmatpropria vida. Uma vida que
encare a morte de frente, ao invés de fugir dond@soomo se ele nunca fosse
acontecer. Mais uma vez o personagem se destavaltiddo anbnima, e ao pensar 0
lugar que a morte deve ter em sua propria vidaselabre para questionar a sua
existéncia.

A morte aparece para 0s personagens de Sarauelt Romo um horizonte proximo
em suas jornadas. Sao personagens que trafegaesliemtre vidas destruidas e o fim
da existéncia. A idéia de suicidio que aparece aatendo personagem mostra este
existir que esta no limite entre vida e morte. Rato de terem sofrido a acdo do mal
eles conhecem a finitude e a perda de situacbesi@ntente plenas. A morte é uma
perspectiva que eles acostumam pensar e encdrante2 Sem os temores tradicionais,
e como uma possibilidade de superacao da dor efdmento que eles experienciam
no presente.

Ao final da citacéo, ele percebe a morte comma umanifestacdo do ser humano e
como expressao de sua natureza. A morte é a dksillel que fecha todas as opcoes
possiveis. A cada momento, nossas escolhas sartfinfiente a inevitabilidade da
morte. Tanto para Samuel Rawet, quanto para Hesdleggnodo de lidar com a morte
é fundamental para a existéncia humana. Mas ndarabém uma morte que deve fazer

parte da vida e que deve ser pensada e encarddentte A perspectiva da finitude €
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determinante para o ser humano que deve lidar stenfa&o e agir de acordo com esta
inevitabilidade.

“MUNDO. MORTE. PALAVRAS?” Este trecho da native, que aparece destacado
em caixa alta pelo proprio Rawet, nos lanca em pemnapectiva da interpretacdo e da
linguagem. O personagem se pergunta se morte ecnsenidm apenas palavras. Rawet
continuamente abre a possibilidade de uma intexgéiet da prépria linguagem numa
espécie de questionamento metalinguistico em swa. @s proprios personagens
aparecem empenhados numa busca em que eles efetnanteitura do mundo na
linguagem. A realidade ela mesma € um texto a seifrddo pelos personagens que
vagam em associacoes e que tornam inteligiveisraspcoes do mundo exterior.

No conto, 0 personagem ator remete a sua @msaio pensamento sobre o mundo e
sobre a morte. Estes pensamentos estao ligadoa #otatidade corpdérea que é também
a possibilidade de formular na linguagem a exis#€nOs personagens se embatem
nesta busca que revela a perspectiva de uma liaguagie vai além do racional.
Linguagem que precisa emergir das vivéncias mafupdas e frequentemente das
recordacoes e atualizacdes de um passado aindsieres

Na narrativa de Samuel Rawet existe uma ligagatre a linguagem e o
reconhecimento de si. A busca dos personagens zsedaalinguagem. E para se
reconhecerem, eles se perguntam sobre sua existé&hes reconhecem que esta é uma
busca que se da e se desenvolve no terreno dadjagu Os personagens topam com
frases ou com palavras que sdo desdobradas e donmena suas consciéncias.
Linguagem e existéncia séo inextrincaveis, ja qoenapreensao desta existéncia se faz
para uma consciéncia corporea e afetada por chagaestratempos. A linguagem é
expressao de um corpo marcado e possibilidaderdpreenséo deste estado.

Em Rawet, a linguagem surge como uma irrupcée parte do corpo e das
percepcdes corpdreas, para se mostrar na conscdmgersonagem. Também vemos
esta perspectiva de uma linguagem marcada pelo eopelas vivéncias. Em Rawet a
linguagem como reconhecimento de um corpo e dewiaé € expressao do horror e da
dor. Os personagens sao afetados em sua comuidadbile tem interrompido seu
contato com 0s outros. A linguagem se retém naendos personagens, onde gira
perpetuamente afetada por acontecimento que arlpertwo presente. O tempo dos
personagens se fixa em uma imagem ou uma idéiamaupergunta que se tornam
obsessivos e causadores de dor. Os personagerecpgent entdo a um tempo

interrompido, que os isola e distancia dos outna®man perspectiva que é também da

134



linguagem. Ele ndo atua no mesmo registro que mxide A linguagem é carregada de
um aspecto vivencial que o atinge de maneira pdatti@ que ndo pode se socializado,
ja que diz respeito ao mal que lhe foi imputadae Ao pode ser reproduzido para 0s

outros.

“Cruzou varias vezes o quarto, olhou o armarioama; os tapetes. Abriu o armario, revirou a
roupa. De novo no banheiro. A pia. O chuveiro. Alta. O sabonete. Um cotidiano. O eterno
cotidiano. Uma frase. A eterna frase. O tempo.uRdfldo tempo. Um instante. Fracdo de qué?
Entre passado e futuro o presente estranguladopamim quase ausente. A infancia. O que
havia de belo na infancia? Por que imaginar agaraeonem chegou a ser? A comparacdo. Um
sonho que se poderia ter sonhado, e que vem ailavgse € visto? Ou a nostalgia da simples
abertura, a saudade de uma forma prenhe de pmk=ileis. Se... se... se...” (Rawet, 260358)

O conto retorna aos atos de um cotidiano comuondos. Vemos perfilados os atos
banais que 0 personagem executa em seu quartaid@ee contrai, para expressar
um mundo cindido em que o personagem € um sedpatguebrado. Na enumeracao
fria, os objetos perdem seu sentido e sédo perSlatgecanicamente. O personagem nao
consegue reter uma familiaridade ou uma afetividade o0 mundo que o cerca.

Executa uma série de movimentos no espacozickjuem que perscruta cada
detalhe da habitacdo. Vemos perfilados os movinsep&do quarto e a repeticdo do
movimento, que acaba se desmembrando em frasecggoasomes simples de objetos
comuns. O personagem marca cada instante e cagla ey particular, medindo sua
importancia ou nao dentro de sua perspectiva.

Ele afirma, partindo dos objetos, a repeticaacdtidiano, que se mostra eterno em
sua repeticdo. Mas logo em seguida, ele mostreesge uma vez mais por uma frase
que também se repete em sua consciéncia. Passagera plano da linguagem que é
responsavel por elaborar em sua consciéncia o staure-mundo. A repeticdo do
cotidiano e a repeticdo da frase indicam mais ursgpagem que estd em um tempo
paralisado pela continuidade de uma ruptura soffida debate-se na perspectiva de
possuir um espaco legitimo de abertura em suaéexist

Inicia entdo uma consideracdo sobre sua pdrgpdemporal naquele instante. O
tempo se da em um deslocamento, em que cada msewd ser importante e decisivo.
Ele mede o instante imediato e constata que eleuteenduracdo e perspectiva quase

nula. O personagem ator se vé em um “presentengstealo” que praticamente inexiste
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entre o passado e o futuro. Pois o passado searaquassar, condicionando o futuro a
nao existir sendo enquanto repeticdo do mesmo.

Toda esta perspectiva do mundo exterior trqaestdao do tempo mais uma vez para
primeiro plano. O personagem pensa sobre o tramscdo tempo, desenvolve um
pensamento sobre o instante, e considera-se erampotfechado que ndo se abre para
um porvir de diferencas. Ele se vé limitado por ueyeticdo do mesmo, que precisa
encontrar novas possibilidades de vida para quesseno-mundo e seu pensamento
sobre a morte encontrem uma perspectiva de autate

Logo em seguida, ele retorna ao passado masvem Aqui a infancia é recuperada
como um periodo de possibilidades mdultiplas. Terapténtico, em que as escolhas
estavam por ser feitas e em que o destino aindaerdi@lgo petrificado como no
presente. Empreende uma busca na infancia, anergue multiplas opcfes ainda
existiam, e se perde nas infinitas alternativas.déimpara o presente e o passado, e se
vé presa de um destino irremediavel, que se cdigrapabertura anterior. Sonha vidas
diferentes, destinos alternativos que foram abostgabr suas escolhas e caminhos
trilhados realmente. Entre o que ele é e o querotdr sido, flutua uma distancia que
€ intransponivel no presente estrangulado. O treéelmina com as possibilidades
outrora abertas que sucedem na sequéncia repetiglésd‘'Se” seguidos de reticéncias
que encerra este trecho do conto. E como se ésiasas ainda ressoassem no presente
que se distanciou de todos estes mundos possivgig deva 0 personagem a se

angustiar nesse perguntar sobre quem ele é.

“A irresponsabilidade? O senso ludico puro? Oufiaita responsabilidade de ser no mundo que
se oferece a uma angustia em perpétua ampliaca@? fdssivel captar o desespero de uma
crianca diante da saturacdo e opacidade das coBmx&® possivel imaginar a crispacdo de
sentidos diante da pura fruicdo de um organismo spieafirma em sua génese? De um
organismo maior do que a pele? Da pele insatiséefieocura de sua forma?” ( Rawet, 2604
358)

O texto segue com uma nova rodada de pergantasequéncia. Sem nos dar tempo
para buscar respostas, ou para pensar sobre as{ae;go narrador coloca-nos junto a
perplexidade do personagem que se questiona. fplergenta sobre a oposi¢cao entre a
irresponsabilidade e a responsabilidade, entre axisééncia lidica e uma vida que se
responsabilize por tudo. O personagem ator preteaptar e ser responsavel perante

situacOes limites, como a do desespero de umacari@@nte a uma vida que néo € de
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plenitudes. Em suas perguntas, ele tenta alcangisespero da crianca frente ao
mundo, tenta captar um organismo em sua génese&smanum organismo informe
maior que a pele, ou mesmo em um organismo séepmden forma. O personagem esta
em busca de perspectivas fundamentais para pensargénese e uma existéncia
auténtica. A busca pelo caminho da responsabilidaddaz enxergar que a sua via nao
€ a de um escapismo, mas sim a de encarar o menfilente e problematizar seu estar
nele.

O personagem opta por perceber o mundo deefeenéo ficar no aspecto do prazer
apenas prefere entdo enfrentar um mundo complexesaapar numa fruicdo
irresponséavel. Até que percebe a importancia dastiagcomo elemento fundamental
de seu olhar para o mundo. A angustia aparece xto t®mo aquilo que esta em
perpétua ampliacdo para acomodar uma responsaleildia ser no mundo. A angustia
que surge, frente a um olhar que enxerga e encarando com responsabilidade. Ao
invés da irresponsabilidade e de uma existénciecdd personagem trabalha no
registro de uma angustia que se responsabilizaaatmger no mundo. Sua relagéo é de
responsabilidade por sua prépria existéncia e getaoutros, como no exemplo da
criancga, e dai sua recusa a uma vida simplesmeacadd nos prazeres.

Para Heidegger, a angustia é uma perspectivdafoental na jornada do Dasein,
como podemos ler eer e tempd‘Aquilo com o que a angustia se angustia é odhad
gue nédo se revela “em parte alguma”. Fenomenalmaritepertinéncia do nada e do
em parte alguma intramundanos significa @uangustia se angustia com o mundo
enquanto tal' (Heidegger, 1995. 250). Podemos ler que paraaseld, a angustia é o
momento em que o mundo cotidiano deixa de ser pdiaoe em que o proprio mundo
€ confrontado. Heidegger pensa neste momento eno qd&sein se angustia com o
mundo enquanto tal, ele pode abrir-se para umeaelgenuina com o ser, relacdo que
esta fechada no mundo cotidiano regido pelo im@ksbla experiéncia da angustia, o
Dasein experiencia 0 nada, que se abre ao ver domds uma perspectiva auténtica.
Ele percebe a propria existéncia como algo alénmdodo das coisas e se defronta
consigo mesmo. O Dasein tem na angustia a podsithdide questionar sua existéncia,
e neste confronto, surge a via que abre para unséesia auténtica. A angustia é

ultrapassagem do mundo cotidiano para uma relagéat&ca com o mundo.

“Nenhum problema, metafisico, ontoldgico, seriapdezado, ou abandonado. Mesmo que

algum dia aafetividadepossa ser representada por uma equacao (probieistaneolégico,
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apenas), a natureza humana nado perderia uma feagieer de sua condicdo de criadora de
valores, e sua grandeza e misérissdeeticamentePersiste a angustia corfratura, abertura
para a transcendéncia. A angustia que antecedday @aue sO é superada pela transcendéncia,
nova fratura, abertura para asperancaque € a melhor definicdo, a melhor equacédo, mais
precisa, mais sintética, mais elegamsperangcacomo equivalente diituro, possibilidade de

existéncia espaco-temoral. Possibilidade que irstlainegagéo: a morte.” (Rawet, 2Q086)

Para Rawet a angustia é fratura, como podeen@si seu ensaio de 1970, intitulado
“Homossexualismo: sexualidade e valor”. Esta feairabertura para a transcendéncia
que caracteriza o ser humano como afetividadeca. éiste ser humano, que mesmo
totalmente sistematizado em uma equacdo, permanetaisico, pois é angustia e
fratura. Rawet sistematiza um caminho em que astiagé o que antecede o0 nada na
relacdo do homem com o mundo. Esta relacdo € algperela transcendéncia, que é
nova fratura, mas também esperanca. Para Rawet, lmusano € fratura e angustia,
mas estas sdo ultrapassadas numa transcendéncé ppssibilidade de mudancga, e
assim possibilidade de futuro.

Como em Heidegger, podemos perceber que a tangiperspectiva basica que
permite uma vida de superacéo e transcendéncia.aBatuas visdes, 0 ser angustiado
ndo é apenas um ser problematico, que poderia peEmasa mandado para um
acompanhamento psicolégico que seria resolvido atljumas pilulas diarias. Nao,
aqui a angustia € chance de salto na existéncrdaegisdo de uma vida auténtica. A
angustia ndo é algo a ser evitado, mas um olhariprdo humano que permite ir além

do presente determinado.

“Irrita-se de novo com a perturbacéo no espetataleéspera. O cansaco com o papel comecava
a pesar-lhe. Quatro meses no mesmo tipo de Allegragmeses de marido de mulher de reitor,
guatro meses de ouvir a mesma can€ieem tem medo de Virginia WooEMm meio a fala
silenciara e se pds a mirar a platéia. Queria yBatia. Queria ser a platéia. Ator e um homem
do publico ao mesmo tempo. Uma simbiose. Uma idadé produzida por duas em choque.
Ironia. O caminho do humor. O caminho de qué? Sgueose é, 0 que se quer ser, e 0 que se

deve ser. Duas realidades? Trés.” (Rawet, 30888)

Neste trecho a narrativa coloca-se no presenégliato do conto. O ator esta
pensando no dia posterior a sua apresentacdoeEtrsrda do momento da peca em
gue ocorreu algo diferente. Depois de quatro mesesesmo papel de marido e reitor,

ele vivencia uma ruptura na sequéncia de apresm#agNo conto lemos que o
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personagem ator interrompeu o espetaculo e eneaptatéia num siléncio. Ele encara
a platéia e numa simbiose deseja ser parte daipndlatéia sem deixar de ser o ator.
Multiplicagdo de identidades, ser ndbmade que gesfbana em outros e cria novas
existéncias em identidades fluidas. Momento em dpees realidades se transformam
em trés. Momento de busca por uma vida auténticgueE que se €, é 0 que se quer
ser e 0 que se deve ser. Ultrapassagem do seicexp@ra um ser em fluxo em
circulagdo com outros. Momento de transcendénd &ngustia que se abre para uma
vida digna de ser vivida.

O acontecimento aparece em seus desdobramextogerrupcdo da encenacao
cotidiana revela a angustia que se imiscui no atajue quebra seu desempenho
esperado. Neste momento congelado fundamentalssabgmade de um salto surge e
se efetua em contato com a platéia. No confrontordusao entre ator e platéia se
anuncia um acontecer que € além do trivial de todaite de teatro. A mistura entre
ator e platéia surge do confronto, olho no olhowtananunciado que quebra a ilusdo
teatral. Desdobramento do mundo em um plano distinem teatral, nem real.
Realidade e irrealidade que sdo desdobradas readeoator e platéia num momento em
gue a encenacédo congela e o siléncio leva a unimosieno teatro.

O tempo congelado ndo é um mero acaso ou @stprido do texto, mas é um
momento ja antevisto de angustia e transcendémntiaua fratura cotidiana. Nada é
acidental neste acontecimento, tudo aparece coraatseipado na frieza da descricao
do que ocorre com o personagem. Ele se confesste dia platéia, mas enfrenta-se ao
perceber-se infinito e multiplo. Seu devir em sioski reflete este acontecimento de
confronto e aproximacao. A ironia produzida apgaea 0 ser que estabelece caminhos
sem uma definicédo fixa e dada de antemé&o. O irGeoaparece no final da citacdo €
sinal da busca que se revela sem fim para estssnagens rawetianos. Abertura para
uma vida em que a palavra final ainda ndo foi pnorada. Angustia e ironia se
encontram nesta simbiose de platéia e palco qedarawvas trilhas para o personagem.

“O album de fotografias atualizado. Um gosto peldem, pela regularidade, um prazer em de
vez em quando acompanhar sua trajetdria. Reverasecensdo ou uma queda. E a diferenca?
Percebeu que comecgava a perceber uma situacaouanfibipda pela observacao. E teve medo.
Para distrair-se procurou refligio no seu dia-aHi@onstatou ser ali o lugar de sua vocacgao.
N&o no palco. Ao representar era espontédneo. Aces@erava-se sempre em artificios. A
simulagdo da convivéncia. E o diretor? O autorz@dgrafo? O iluminador? O maquilador? O

figurinista? O contra-regra®@m destino? O destino? Deus? Um nome, uma realidate,
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possibilidade, um ser concreto a sua imagem e kamgd, ouvindo e querendo ouvir? Um tu?

Veio-lhe o horror ao se rever nas fotografias deo6y Edipo. Um nome” (Rawet, 2084358)

O passado ressurge na recordacao de todasusgapéis guardados no album de
fotografias. Ele vé novamente seu passado em mawinte imagens sucessivas. Revé
suas quedas e seus éxitos no palco, até que pescebenesmo com medo desta
existéncia de mascaras. Reconhece entdo que sewkrdadeiro é aquele ocupado no
dia a dia, e ndo sua vida no palco. Ele realmdnteva na sua vida, e ndo no palco, em
que a atuacao era espontanea. Mas na vida redinh@oesta mesma espontaneidade,
agindo como um ator que esconde quem realmentma mascara.

Ele se pergunta pelos que exercem os maissdw@apéis nesta atuacédo no palco da
vida. Quem seriam o maquiador, o iluminador, ouiretor nesta encenacdo de sua
vida? Existiria um Deus dirigindo todo o espeta@uldé que se pergunta pela idéia de
destino, numa referéncia ao titulo do conto. Sditaentre um “eu e um tu” o
personagem se horroriza diante de sua foto comon@r@a peca Edipo Rei. A citagio
termina com a frase que diz apenas: “Um nome.§ esicdo marca 0 personagem
repetindo para si mesmo seu nome e tentando persel® seu destino ja seria algo
determinado. Ele se vé como um Unico ser humanmeim aos papéis multiplos que ja
representou. Oposicao e conflito entre sua simlosea platéia e seu nome que marca
e define sua identidade.

Quando chegamos ao trecho final do conto:

“A descarga atravessou-lhe o corpo, sente-se imemmmso em sua grandeza e horror. Ao
erguer a mao percebe um leve tique hieratico, wra pomposidade no gesto. O turbilhdo se
manifesta em equilibrio. Representava, agora, guaean? Representava ou era? Quem era? Eu?
Trocou de roupa. Olhou-se no espelho. Abriu a pdaarua. A rua. Personagem perfeita."
(Rawet, 2004. 359).

Ele substitui 0 medo pela presenca de uma desdargaergia que o torna gigante.
Imediatamente se questiona, e pergunta-se sobra glee mesmo seria. O que ele
representava naquele momento especifico? Seria am mepetidor de um roteiro
implacével? Até que em uma acdo rompe 0 questiamaneeele abre a porta para sair
para a rua.

O conto encerra com o ator saindo para a rstantos diante do ndbmade que nao se

adapta ao seu papel. Ele ndo se reconhece, ndairtereu determinado, estd em
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constante devir. Sucessdo de mascaras, 0 atorequetamorfoseia em personagens e
se confunde num ser em fluxo. A rua que surge depai porta aberta pde o

personagem a desterritorializar-se no mundo.
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CAPITULO 4. O OLHAR E O NAO DITO. O CONTATO
POSSIVEL

Neste capitulo, a tese pensa a questdo dotealua personagens de Rawet com os
outros na narrativa, verificando a sua possibikdad ndo de efetivagdo. Numa primeira
interpretacdo 0s personagens resistem a qualquentenm, por ver nesta aproximagao
ao outro uma caida num cotidiano impessoal. Osopagens fugiriam a qualquer
aproximacdo que os tirasse de suas obsessdesiradrdEstariam como ilhas isoladas
sem nenhum tipo de troca. S&o verdadeiras exist€ecrantes incapazes de uma troca
que va além de um momento superficial na cotideaedda cidade. Mas na narrativa de
Samuel Rawet, 0 que € aparente pode esconder ndéntea que revele algo para além
do superficial, a possibilidade de contato deveegplorada no intuito de descobrir se a
distancia é mantida de maneira irredutivel ou $&exima aproximagdo com 0S outros
na narrativa.

A ultima parte da tese consta da analise deabmtos, e vai explorar este campo da
aproximacdo. Primeiro, a analise do conto que tifulm ao segundo livro de Rawet,
intitulado “Dialogo”, vai explorar na relacdo enpai e filho, a possivel comunicacéo
entre dois personagens que nao se entendem. Exmstetensdo nesta conversa que
barra um carinho fraterno, mas ao mesmo tempo reeaapossibilidade de um contato
gue ndo é mediado pela impessoalidade do cotididinvai aparecer a idéia de uma
alteridade radical, desenvolvida por Jean Baudiillunto a idéias de Jaques Derrida e
Elizabeth Roudinesco, em dialogo com a narrativasentido de pensar um outro que
nao seja a repeticdo do mesmo.

Outro conto, “O Profeta”, do primeiro livro deawet osContos do imigrante,
explora a possibilidade de um encontro além daiiggm verbal, em aproximacdo com
a nocao de siléncio significativo desenvolvida pWittgenstein em sedractatus
|6gico-philosophicusNeste conto, vamos nos deparar com a questdbadiasras que
0S personagens experienciam com a linguagem verlaa,mesmo tempo, a existéncia
de uma linguagem néao-verbal capaz de estabelecar proximidade auténtica do
personagem com 0S outros.

Os personagens superam o isolamento de upot@assado e de um espaco de
deslocamentos interminaveis para um futuro em @abbia unido de tempo e espaco

existe a procura por uma vida auténtica, que senia existéncia legitima para além do
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impessoal da cotidianidade. Neste choque espaguetain 0 outro surge como
horizonte de um acontecimento, que numa comunickgAbma permite a superacéo
do isolamento. A existéncia de um encontro humacapé@z de romper a barreira que o
mal cria ao redor dos personagens. E assim umofuterabertura que vai além dos
muros erguidos em suas perspectivas.

No ensaio “Alienacdo e realidade” podemosdee: ‘Espaco e tempsurgem,
talvez, como fungdes do relacionamento coouwo.” (Rawet, 200&. 145), isso quer
dizer que apenas em funcdo de um outro € que @&&ag espaco e tempo surgem.
Nesta perspectiva é que os personagens de Rawahpuroximar-se, COmo um outro
irredutivel ao mesmo, e que ndo € mera repeticG@udio personagem. Ele pode tanto
ser fonte de contato, quanto fonte de distanciamemrigem de um mal que atinge os
personagens. Ele é diferenca que alarga e expahdezmnte de uma consciéncia. O
contato possivel preserva esta diferenca, mas r@angistancia em proximidades que
revelam o humano para além das questdes praticastid@ano impessoal.

Este possivel aproximar-se se da em basesddinguagem que nao é a linguagem
do cotidiano e nem mesmo a linguagem verbal. Ocesga silencio é explorado em
personagens que nao sabem lidar com a linguagersolam-se num mutismo
significativo. O palavreado do cotidiano € recusado funcdo de um siléncio que
aponta para uma vida significativa.

O olhar assume um lugar proeminente nestesitosn em que o que pode ser dito é
executado numa proximidade de um encarar-se frerftente. Nesta troca, o olhar
revela o humano e é capaz de transmitir empatim#®ito. A questdo do olhar na obra
de Rawet aparece como abertura para este estreitamemano que é revelagdo de um
futuro a definir.

Este capitulo final vai concentrar a analisecemtos que de formas diferentes nos
levam a esta problematica do contato e de suahiladmsile. Abertura que ndo € um
ponto final, mas um momento de existéncia auténtacgornada destes personagens
atormentados e deslocados. Momento capaz de deslamtzssessao dos personagens e
fazer com que eles continuem em busca de uma igda,dnesmo diante do mal e da

fratura que enfrentam.
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4.1- DIALOGOS SEM PALAVRAS.

No segundo livro de Samuel Rawet, intitul@ialogo, uma leitura do conto que da
titulo ao livro vai intentar ver de perto a relacéotre dois personagens que se
encontram num momento crucial e tem que se comumaanarrativa. O conto
apresenta pai e filho, que vao travar uma convlmsdamental que num momento
especifico chega a um confronto irredutivel. Varaefetuar uma analise deste contato
através deste dialogo inusitado que ocorre no ¢cqrama observar mais de perto a

possivel comunicagao entre 0s personagens na obra.

“Frente a frente. O apito longinquo da locomotiva ehiado quase inaudivel da caldeira em

funcionamento; o palavrdo vindo da esquina resstarpa e desperta ecos na garotada junto ao
poste; noite que mais parece dia, clara, um preéseajazul sobre a linha do morro e as arestas
de telhados. A separa-los, apenas a largura dedumdn, e 0 nevoeiro espesso de incontaveis
cigarros. O pai, sentado junto a um armario baimia o braco em seu tampo, e acomoda a
cabeca na mao espalmada. Quando o filho entraede @i estava, na mesma postura, forjando

argumentos para uma expectativa, recompondo e boralzdo cismas a indicarem um

movimento inadiavel.” (Rawet, 20Q491)

No inicio do conto temos acesso através doadar ao olhar do filho, que esta
diante de seu pai em um ambiente enfumacado parrgigeles se encontram a uma
pequena distancia em que a fumaca do cigarro déraomsar turvado entre eles. No
inicio temos acesso a percep¢do do ambiente geeothida pelo narrador através do
olhar do filho. Este descreve todo o ambiente extem que um palavrao ressoa da
esquina da rua e em que a noite se apresenta Olatetalhnamento do espaco exterior
em percepg¢des sonoras e visuais € caracteristi®adet, que engendra um narrador
capaz de apresentar a percepcéo dos personagecssemar estas percepgoes. Pai e
filho estdo a pouca distancia e o conto descrepesgdo do pai em sua cadeira que
estava a espera do filho que chega da rua.

Neste momento o olhar do narrador se descofdhdoe apresenta de fora a posigcéo
de cada personagem na narrativa e no ambiente ensejacham inseridos. Nesta
narrativa estamos numa perspectiva um pouco difedos demais textos ja analisados
nesta tese. Isto porque aqui o narrador desdobemshias posi¢cdes que correspondem
aos dois pélos do dialogo. Ele é capaz de mostnao ibs pensamentos do filho quanto

0s do pai. Podemos acompanhar no desenrolar do#earnentos as reacdes e
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indagacdes de cada um. Além disso, o narradoraesk para uma posicao exterior em
gue descreve de fora o comportamento dos persomia@enarrador ocupa estas trés
perspectivas e alterna o ponto de vista do cont@aiedo com saltos em que se
desenvolve o diadlogo entre os personagens.

A estrutura do texto também sofre uma alt&rapois ao invés dos textos sem
paragrafos dos contos do final da obra, aqui teunas divisdo usual entre paragrafos
delimitados. Depois de um longo paragrafo de aksrtu texto do conto alterna
paragrafos a medida que o foco da narrativa paspaigara o filho e vice versa.

O conto tem inicio com uma frase seca, queceobs dois personagens que séo
denominados apenas de pai e filho em uma posic@&madmntro, em que se miram de
frente. ApOs esta constatacdo, o narrador nospwa@aspara os pensamentos do filho
que sdo mostrados da maneira tradicional de Rawetos acesso a interioridade numa
corredeira de pensamentos que alternam entre avabde do mundo exterior e a
elaboracdo de um olhar para o mundo. Neste momentafrador se coloca de modo
neutro, e reproduz os pensamentos do personagemtsefarir.

O narrador neste conto interfere maigjde o habitual em Samuel Rawet. Nas
tltimas frases da citacao parece que ele assumeaosi@io de descrever do exterior a
cena como um todo, e abarca uma descricdo emrtepessoa. Devido a natureza deste
conto especifico, que ao invés de focar em um Upesonagem, vai procurar
descrever o didlogo entre pai e filho, o narrad®iata-se entre as duas interioridades e
ao mesmo tempo descreve de fora o que aconteceludadiltimas frases da citacéo, o
narrador fala de fora e descreve os dois persosadiemxterior. Ele observa a atitude
do pai e mostra o filho que chega de fora. Deporsaativa continua focada na
percepcdo do personagem que continua a mostrapst@pcdes do ambiente. Quando

chega um momento em que este personagem elabonzilexao sobre a linguagem.

“Irritou-se com a frase da empregada na copa. @®swunca o perturbavam, as palavras, sim.
Habituado a um mutismo do qual &s vezes tentararise, sem resultado, compensava-se com a
percepcdo dos pequenos desequilibrios de seuisil®t#o Ihe alteravam as cismas, pois nestas
nunca ia ao fim, bastando-lhe o simples encadeameni ciclo bastante limitado de constante
ruminar. Com a palavra a reacéo era outra. Deskatia-se. Perdia o controle. Infundia-lhe a
nocdo vaga de um entendimento, de uma compreemsds, que em nada o afetaria.
Ininteligiveis, quase sempre, sentia-as como eltoserperdidos para ele, fragmentos
impossiveis de uma conversa futura. Espicacavamais as que traziam vestigios de ternura,

por nunca lhes ter provado o gosto.” (Rawet, 2094, 92)
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O barulho que a empregada emite ao profera fnase irrita profundamente o filho,
que inicia uma observacao sobre sua relacdo comgaabem verbal. Enquanto os
ruidos o deixam indiferente, a linguagem verbafgrida pela empregada € capaz de
perturba-lo e tira-lo de seu isolamento e refUBim. sua perspectiva, esta linguagem é
causa e fonte de perturbacgéo e desequilibrio. N&& o barulho que o perturba, mas
a prépria inacessibilidade que ele se depara ceemtido da linguagem verbal.

O personagem desarticula-se com a linguagens, @gicanca apenas um breve
entendimento sem alcancar seu verdadeiro sentidopafavras sao ininteligiveis e
anunciam apenas possiveis conversas futuras. Aag@nsde desconforto com a
linguagem verbal é ainda mais acentuada com o dasgalavras de afeto. O
personagem confessa nunca ter sentido o gosto afeste de forma que as palavras
soam ocas e vazias, ja que nao se relacionam cohume experiéncia que possa dar
sentido a elas.

Vemos que os personagens de Rawet apresestandistanciamento da palavra
como veiculo de comunicacédo ou de empatia. Elé® €h uma perspectiva em que a
linguagem é causa de desconforto e desassossegqgarsais proporcionar afeto ou
aproximacédo. Dai que a aproximacgdo deve ser efeteadoutras bases que ndo a da
linguagem verbal, ja que esta nunca pode propictantato.

Os personagens se isolam e habitam um etemioar de suas proprias idéias, sem
se aproximarem de uma troca. O silencio € espaabsteacdo do mundo cotidiano, ele
s6 é interrompido por pequenos ruidos que dado uoganga em seu ruminar. O filho
estd numa temporalidade perdida em uma obsessdo qupede de comunicar-se.
Apenas neste reflugio ele encontra uma perfeitaogig@io para entreter-se com seus
pensamentos sem interrupgao.

Em seguida o personagem tece observacdesaebnpregada, em que destaca o seu
lado corporal e a sua beleza fisica. Ele toma sigécBo mecanicamente e nota apenas
0 gosto acentuado de alho que exala da comida.td@sda cotidiano sdo descritos
apenas como uma ocupacao trivial, que nada reeefaafundo, assim como o desejo
que sente pela empregada. Até que a narrativaneesmr encontro entre pai e filho mais

uma vez para iniciar o didlogo entre os dois.

“Frente a frente. Precipitara-se enfim a esperaimiedia, e o instante se carregava com 0

adensamento do fumo. A tensao no polegar, e oaddicque tritura um excesso de pele sobre a
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unha. Aquele preciso falar-lhe, dito pela manhadn eon acento inusitado, trazia em potencial
uma sucessao de hipéteses. E 0 que mais temiadmeisio de que se sentia capaz em caso
extremo, e o impeto de fazer jorrar de si uma piskide de ruptura. Queria evita-la.
Acumulava argumentos diante de pequenos atritamseguia adid-la. Onde chegariam hoje?”
(Rawet, 2004 9200)

Mais uma vez a narrativa marca a posi¢cao das ersonagens do conto. Frente a
frente pai e filho se encaram para uma conversasgté decisiva. O pai anuncia a
importancia desta conversa pela manha, o que aftéaaa rotina do filho, que passa a
pensar sobre o0 assunto antecipando o teor e aulddde da conversa a ser
empreendida. Passa o dia, assiste a aula e tralmatha idéia da conversa em mente,
receando o limite que a conversa pode alcancaend oscila entre a recordacéo do
anuncio pela manhda e o momento atual em que osedtd® a encarar-se e o filho
medita e reflete sobre toda a situacao.

Podemos perceber que existe um abismo enitre fdho, que mesmo habitando a
mesma casa e 0 mesmo espaco fisico ndo conseguexmegy-se. Esta distancia cria
uma barreira que se torna verdadeiro tabu ent@ossfamiliares. Estamos diante de
perspectivas que ndo conseguem encontrar um pontomum para estabelecer uma
troca. O anuncio da conversa abala o filho, qudalestdo prevé que este pode ser o
momento de um rompimento definitivo entre os faands que ndo conseguem
conversar e dialogar.

O personagem do filho percebe que esta d@dmtem acontecimento que anuncia
uma futura ruptura com seu pai. O instante decisiw conclusdo de uma série de
energias acumuladas que explodem em um acontecmEsta narrativa foca no
momento de um acontecimento no sentido deleuziarapds este instante, que vem
sendo anunciado e que cresce na medida do contatr® pai e filho, nada sera como
antes. O acontecimento separa uma jornada em s antm depois. Os personagens
de Rawet encaram estes acontecimentos decisivaasevglas se véem afetadas em
uma ruptura que as abre para um caminho diverspieldoi tracado até entao.

O ambiente que se adensa com o fumo caminha y@r climax em que os
personagens vao finalmente travar o dialogo. Infliéiauma conversagcdo em que sera
empreendido um dialogo inusitado e em que duaspeetisas diferentes vao se
confrontar de frente. Os personagens estado disyosho posicdo de empreender seu

acerto de contas e o narrador marca bem os sergdug
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“Frente a frente. A cabeca do pai oscila, desoeldesméao e tomba de leve para a frente. Olhos
nos olhos. Afinal, imbecil, o que queres? Esses ligtos 0 que te ensinaram? Gostaria de usar
contigo outra linguagem, se ndo te desses essemeduncado e firmeza. Cretino, olha-me bem!
Acaso te indico a perdicdo ou a desgraca? Olhaegior re vé a burrice de tua obstinacéo,
raciocina, mas sem o empacamento do asno. Os tkedesm, aproximam da boca o cigarro

sem alterar-lhe a posicdo.” (Rawet, 2Q®B)

Mais uma vez a repeticdo da posicao dos dosopagens. O fato de estarem frente
a frente os coloca como oponentes que estdo a roadiir passo para estudar seus
movimentos e antever possiveis reacdes. De inéstamos vendo a postura do pai
narrada do exterior. Mas logo em seguida, a naaatuda de foco, e estamos diante da
perspectiva do pai em sua consciéncia e que egoresdinguagem sua postura em
relacdo ao filho. Neste conto a narrativa se colagaa perspectiva mais tradicional,
em que o narrador em terceira pessoa organizavezda cada um dos personagens de
maneira a alcancar inclusive sua consciéncia. @gaeca por questionar a perspectiva
do filho e sua vida. Ele tece uma critica a todmarlo de ver o mundo do filho e o
desqualifica. O salto da narrativa que vimos oseildre passado e presente no capitulo
anterior aqui oscila entre as perspectivas doopagens, ou seja, a narrativa passa em
cada paragrafo a focar na perspectiva ora do padorfilho. E no choque entre a
perspectiva do pai e do filho é que vai se tragte dialogo.

O pai questiona as aspiracoes do filho e satatmcom os livros. O pai gostaria que
o filho seguisse sua carreira de negocios enquarfttho opta por um caminho de
estudos e leituras. O pai questiona sobre o futasta escolha, e ndo aceita a op¢ao do
filho. Conflito de geracdes e também de linguagénpai questiona a linguagem que
usa com o filho, e ndo é capaz de encontrar ungaudioem comum que permita a
comunicacdo. Vé na atitude do filho presuncéo cemos livros o colocassem acima
do pai. Eles estdo impedidos de se comunicareragtarem em registros da linguagem
gue se movem em estratos diferentes. A linguagebalvaparece como impedimento
de comunicacéo nos contos de Samuel Rawet. Ospgiests ndo conseguem fazer uso
desta linguagem articulada de maneira a expressaresmunicarem o gue realmente
querem. Desta maneira a linguagem que deveria iapaioacentua o abismo que existe
entre pai e filho.

O pai qualifica o filho de “imbecil” e de “cib”, numa clara oposi¢cdo a opcéo que
ele toma, que € desqualificada e tomada como urarddsAqui vemos toda a

incapacidade que os personagens de Rawet tém aewlbutro. Este aparece como
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algo estranho e inconciliavel com o olhar do pesigem. O outro € estranhamento e
distanciamento que ndo consegue se aproximar SEMA0 perigo ou como ofensa a
seu proprio ponto de vista. Ficamos na iminénciardecontato que na verdade néo se

efetiva por ndo haver comunicacéo entre os persoisag

“Os dedos tremem, aproximam da boca o cigarro $eemaelhe a posicdo.

Num gesto automatico, o filho imita-o, e as patpstse comprimem ante o insulto. Mesmo que

eu pudesse falar-lhe com franqueza, de que séhiiasuncdo minha saber que ndo me pode
compreender, apesar de sua intencdo? Ou me cordprigrse outro eu fosse, como me quer?

Se as vezes exibo nas irritacBes, e apenas ng t#haos como os que poderia estar ouvindo

agora, ndo vé que me arrependo logo? E por quéri€are déi saber que ndo poderia proceder
comigo de outra maneira, porque é de sua natulezado aquilo que lhe inculcaram, e que ndo

conseguiu inculcar em mim.” (Rawet, 20083, 94)

Na primeira frase vemos mais uma descricaogdsos do pai. Logo em seguida o
narrador foca no movimento do filho que € um espelmto do movimento do pai.
Mesmo que falem diferentes linguagens, neste mameriste uma simetria da
linguagem corporal que mostra a ligacdo entre pdilhe. O fato de repetir a
aproximacédo do cigarro da boca sem alterar a pmsegé@tamente como 0 pai, mostra
uma correspondéncia que esta presente mesmo tjnguegiens usadas e os pontos de
vista sejam diferenciados.

O texto assume a perspectiva da primeira pesaanente presente nos contos de
Rawet, e que aqui aparece no discurso do filhorgage as acusacgfes do pai. Nesta
alteracdo do ponto de vista da narrativa, vemogots lados da conversa a partir da
perspectiva em que foram emitidos. O que é dito filo € experienciado por um
discurso que expressa diretamente sua voz. Otélita concatenar a sua idéia de que o
pai ndo pode ser diferente do que é e da impassitdé de encontro entre os dois. J&
que 0 que € a natureza das coisas para o pai n&widitcado como verdadeiro pelo
filho, que enxerga o mundo a partir de outros esor

Existe um didlogo em que ndo h& comunicacddyrewas diferentes que se
defrontam sem concatenarem-se. A perspectiva dodmaconverge com a perspectiva
do filho, e desta maneira ndo pode haver uma ot os dois. Ndo obstante, aqui
existe um contato com o outro que nao € redutivebt@lianidade como vimos até
agora, na maioria dos contatos presentes nos canédisados. Pai e filho expdem suas

razdes mais intimas em argumentos carregados delosemm que exploram suas
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perspectivas. Eles estdo em um embate que pdtadods sua carga valorativa, que € o
gue mais prezam. Eles travam um contato que naperficial, mas que escava seus
intimos em busca de um convencimento de que o@#o pe vista € valido e possivel.

Tanto pai quanto filho precisam convencer seu apenda clareza com que encaram
suas proprias idéias. Para cada um existe a cettegarregar o modo correto de ver o
mundo e o do outro aparece como uma ficcao e undgrangano. Ao mesmo tempo,

este engano é censurado e encarado de forma leoslista forma eles travam uma
batalha em que o clima cada vez mais sobe de tada @m ironiza a posi¢ao do outro,

em plena incapacidade de aceitar que alguém peafesente. Eles precisam que o

diferente capitule e se torne o mesmo e paralissarh acusacoes e insultos.

E importante observar que estamos diantendorgro entre duas perspectivas que
n&do conseguem estabelecer um ponto em comum pati&@logo. E interessante pensar
que cada qual é visto como alguém que pensa ep@dseu oponente, e vice-versa.
Mas neste encontro de perspectivas tao diferestesoatro ndo é assimilado e aceito,
mas permanece como uma realidade intransponiv@bepassivel de ser referida ao
horizonte oposto. Um dialogo com Jean Baudrill&lisabeth Roudinesco e Jaques
Derrida vai trabalhar a no¢do do outro como difeaeiue ndo pode ser assimilada a um
mesmo.

Os ensaios de Jean Baudrillard transitam parsias areas como sociologia, filosofia
e literatura. Elaborados num estilo que transitiieea ficcdo, a filosofia e a poesia
procuram redefinir e rever nosso arsenal tedrioa p&nsarmos a atualidade. Aqui
interessa mostrar como Baudrillard vé a questa@uwtoo em paralelo com Samuel
Rawet.

Pensar o diferente, o estranho, na visdo deddlard, seria uma maneira de
combater o mesmo, que surge da linguagem enquamitasdo, sendo uma forma de ir
contra o sistema que prega a repeticdo. A irrugiphmesmo pode ser exemplificada
por varios fendBmenos sociais, dos quais 0 maisecdadseria a clonagem. “E esse o
nosso ideal-clone atual: o sujeito expurgado daoowgxpurgado de sua divisdo e
condenado a metastase de si mesmo, a pura repgeiiBaodrillard, 2003. 130). A
reproducéo indefinida do mesmo, como ideal de negseedade que expulsa o que é
estranho, tem como exemplo a clonagem em que o snssme replicado ao infinito.
Nesta perspectiva, vivemos em uma sociedade qtee associar tudo sob o signo da
mesmidade sem permitir um espaco para o que @ulierEle é rejeitado em nome de

uma reproducéo indefinida do mesmo. O sujeito @mgulo de seu contraponto, pois a
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clonagem anuncia o0 mesmo que se reproduz semm@i®nAgem cria um mundo sem

alternativas ao reificar a mudanca e impor umaodyirdo do igual. E por isso que

Baudrillard sente a importancia de pensar um pooas de perto quem seria este que
nao € o0 mesmo, que esta sendo expurgado e ao neEsEm exaltado por uma corrente

de estudiosos.

“O outro ja nao é feito para ser exterminamtbado, rejeitado, seduzido; ele é feito
para ser compreendido, liberado, mimado, reconbeciOrgia de compreensao politica
e psicolégica do outro, ressurreicdo do outro gadedo ha outro. L4 onde havia o
outro, adveio o mesmo.” (Baudrillard, 2003. 132p kdo de uma sociedade que
caminha a passos largos para uma uniformidade eno quesmo se repete, surge uma
timida procura pelo outro. Mas ao invés de odiaxpurgar o outro, como ocorria
normalmente, pensa-se esta diferenca de maneitagra-la e aceita-la. O estranho que
poderia ser uma diferenca radical é aproximadaerporado ao mesmo. O outro, que
ja ndo existe em um mundo padronizado, é invenpada dar uma falsa aparéncia de
diversidade. Mas este que € incorporado € vistocmo mais uma forma de repeticdo
do mesmo.

Para Baudrillard, as duas posturas estdo ecpilas, tanto odiar o outro como
incorpora-lo sdo enganos, ja que o horizonte daiddtde ndo pode ser execrado em
nome de uma reproducdo do mesmo e nem pode Seatpa junto do sujeito como
algo domesticado. No primeiro caso, teriamos o f@alonagem em que 0 mesmo
apareceria escancaradamente sem dar chance pam@ngasde imprevistos que
permitissem a aparicdo de algo diferente, querseviatos como erros e aberragdes a
serem exterminados. No segundo caso, sob a apadmcima aceitacdo se esconde o
mesmo movimento de perpetuacao do igual sob uma faceta. Desta feita o outro é
convidado a comparecer, o exotico € visto com sigdaae colonialista, € reconhecido
como um algo misterioso, para ser entdo mais unzatemado o mesmo. Neste
movimento que poderia ser uma alternativa o outizdo para perto e cooptado no
sentido de se integrar ao mesmo.

“O outro é o hoéspede. Nao igual em direitodiéerente, mas estranho...”
(Baudrillard, 2003. 148). Ele ndo pode ser asstilaomo um mesmo, sempre € um
estranho, e permanece estranho apesar de estanpr®audrillard diz que o outro néo
€ nem mesmo o diferente, mas sim o estranho, aqyete causa estranheza,
desconforto. E preciso encarar o outro no regigemo a uma estranheza que abala o

cotidiano. S6 se é um estranho se € capaz de prahia reacdo de desconforto, o
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mesmo € 0 que pode ser cooptado, jA 0 que naodse BO comum permanece
irredutivel e estranho. Apenas o que me permarscan@o pode ser algo distinto em
gue radicalmente ndo existe possibilidade do mes&i®é o hospede que é acolhido,
mas que fatalmente provoca um desarranjo na estrdtular que o acolhe, abalo do
cotidiano com a presenca de um corpo estranho guoeénassimilavel a estrutura
tradicional. Irreconcilidvel entdo, este outro side ser alcancado através de uma
hospitalidade em que ele permanece estranho, nuisidac em sua estranheza. A
alteridade radical deve ser acolhida como héspetseque uma distancia € sempre
mantida e ndo superada. Desta maneira radical énpuxdpensar a alteridade, ndo para
ser redimida ou aceita, mas para permanecer eatrai@dmo diversidade e
problematizagédo do mesmo.

“O outro € o0 que me da a possibilidade de néaepetir ao infinito” (Baudrillard,
2003. 185). Este aforismo encerra o livro de Bdladdi A transparéncia do mal.
Ensaios sobre fenbmenos extren@utro aparece aqui como uma alteridade extrema
que abala o cotidiano do mesmo e abre a possitdida uma nao repeticdo ao infinito
do mesmo. A alteridade radical abre a possibilidégl@nular a repeticdo, um mundo
em gue o estranho e inusitado podem irromper aliera clonagem do mesmo. O
estranho surge entdo para desestabilizar o quepséerindefinidamente, particula de
diferenca em um mundo que repete uma Unica nossilifiadade de uma negatividade
que ndo se reduz a redundancia do mesmo. E assim possibilidade do diferente se
abre dentro da grande reprodutibilidade do igual.

No conto, o outro também carrega esta radimadé desestabilizadora. Tanto o pai
guanto o filho sdo estranhos por habitarem pernsjpsctiferentes, eles causam um
incomodo quando tentam se comunicar. AO mesmo tewgmos esta perspectiva
irredutivel a uma repeticdo ou a uma continuacaofill® recusa-se a repetir a
experiéncia do pai e ndo se acomoda a seguir sepasaminhos ja trilhados.

O filésofo Jaques Derrida em conjunto comiagmalista Elisabeth Roudinesco, no
livro intitulado De que amanha... Didlog@presentam um pensamento sobre o outro
que possui familiaridades e afastamentos em rekgédéias de Baudrillard, e que vale
ser colocado como mais um referencial para dialogar Rawet. Nesta obra podemos
ler que “E preciso desativar em toda a parte dsosfde célculo econdmico, nem que
seja para saber claramente onde somos afetado®uyiedg isto €, pelo imprevisivel,
pelo acontecimento que, ele sim, € incalculavglDérrida et. Roudinesco, 2004. 66).

Para esta perspectiva 0 outro esta relacionado woen aparicdo, que rompe com a
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pretensdo econdmica que pretende mapear todosteresses num calculo frio e

impessoal. Isso quer dizer que a economia, aonuteteser o fator preponderante de
todas as necessidades, € rompida por este outrevisipel que acaba com a frieza
deste olhar. Ele é a desestabilizacdo da mesmitze faeza, e possibilidade de algo
imprevisivel como de um acontecimento que rompe admearidade. Dessa forma, é
um acontecimento que irrompe e nos afeta além dake aopossibilidade de calculo. O
outro é uma possibilidade alternativa contra ouwdltotal que joga com o imprevisivel.
Derrida e Roudinesco colocam-no como um adventoazage romper uma

normatividade e instaurar um novo horizonte.

“Nenhum cérebro, nenhuma analise neurolégippstamente exaustiva é capaz de
propiciar o encontro com o outro. O advento domwrcheganca daquele que chega, é
(este) que chega enquanto evento imprevisivel.Frifleeet. Roudinesco, 2004. 66). A
imprevisibilidade se liga ao outro que Derrida aeiinesco estdo a chamar a atencéo, e
que propicia uma concepgédo que nega a estabilid@a®mo a desconstrugdo, o que
chega pode ser visto como uma maneira de lidarrasso tempo e buscar o novo. Um
evento imprevisivel € aquele que foge de nossatme de expectativas e capaz de
reconfigurar e desestabilizar o usual. Ele seriafator desestabilizador que rompe a
previsibilidade.

Em Samuel mais uma vez € possivel pensar oeste como ndo assimilagdo e
acontecimento. Além da calculabilidade e previglade do cotidiano, ele € um corpo
estranho que se confronta com a perspectiva doteinélitrapassa o previsto para
novas perspectivas, como o filho que ndo aceiterminacao de sua vida por seu pai
e almeja novas alternativas através dos estudesselores alternativos que questionam
0s ja tradicionais.

O dialogo continua com as posicdes irredutiveis

“Expele a fumaca. Resiste ao pigarro. Imbecil! loibele julgas mais sdbio porque soltei as
rédeas. Mas repara! Em que é que eu ndo possonfeender? No fato de ndo concordar com
o modo de encarares o futuro? Com a vida que mfesdervar? Responde-me entdo, sabio, o que
€ a vida sendo isso, um buscar de solidez, de a®gayrum garantir-se ndo apenas o dia de

amanhd, mas e a semana, 0 més, 0 ano? E a isgbewvagas palavras!” (Rawet, 20084)

O foco da narrativa se fixa na perspectivaaape inicia sua parte na conversa apos

a tragada no cigarro com xingamentos ao filho. Gok culpa no fato de ter permitido
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liberdade demais ao filho, 0 que ocasionaria sidas#o caminho planejado. O pai ndo
concorda com a perspectiva que o filho pretende adaua vida e expressa isso
diretamente. Logo em seguida, ele da a sua dedinilgh que é a vida. Solidez e

seguranca sao os adjetivos para caracterizar mieal# vida em seu ponto de vista. O
pai vé o mundo como um lugar perigoso, em que @gur@ensar sempre na perspectiva
de um futuro. O pai coloca o argumento do filho oowagas palavras frente a

materialidade com que ele enxerga a vida. A petispedo pai € a de que a opcao do
filho seria uma mera aventura, frente a esta ablaegatabilidade e seguranca.

O discurso do pai € conservador, na medidataplaneja a vida do filho como uma
repeticdo de seus valores. Ele quer reproduzirdaado filho seus valores e ndo admite
que seu filho faca opcdes diferentes das suasakemsro do registro da repeticao e da
tradicdo, em que os valores sdo reproduzidos sestignamento. O filho, que assume
a idéia de mudanca, apresenta uma visdo em queuga ba seguranca e da
estabilidade, entra a curiosidade de um olhar gmétue encontra nos estudos o0 seu

rumo. Em lugar das acusagoes, o filho aparecedwanpa fala com um olhar que foca
na realidade exterior.

“O palavrdo ecoa ainda la fora, como o estardalldg® moleques em meio ao chiado da

locomotiva. A cabeca baixa um instante naquiloppaeria ser pausa, mas de novo se apruma, e
o olhar se fixa. Nao vé que é impossivel? Vagaavpas. Vagas palavras. Mas ndo vagas para
mim, entende? Ha entre nds a distancia brutal §aese mede em anos ou parentescos, distancia

pela qual talvez se julgue culpado, soltou as d&#m, mas implacavel, agora.” (Rawet, 2004
2. 94)

Vemos o filho percebendo e interpretando uérae sle ruidos que chegam da rua.
Seu olhar para as percepc¢des que chegam é carmgasdsociacdes entre 0s sons que
criam uma sinfonia de varias vozes. Quando a marablta para a perspectiva do
filho, vemos que o texto assume uma voz mais poéticque no momento em que foca
na voz do pai. O olhar que o filho tem para o musdanostra no modo como ele
interpreta os ruidos da rua, ele é capaz de sairwhalo material do pai, que sO enxerga
solidez e seguranca como metas, e se transpodaupamundo em que significados
podem chegar de qualquer rumor da rua. Movido pta percepcéo, ele chega a se
fechar em si mesmo ao abaixar a cabeca por umiastdas logo em seguida torna a

mirar fixamente no pai e retorna ao dialogo radical
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Retruca que o significado que as palavras gamechamadas de vagas por seu pai, €
diferente para seu olhar. Jogo de perspectivasguamo que é algo incompreensivel
para 0 pai se torna o mais importante para o fikelinguagens estdo em registros
diferentes e n&o compartiham os mesmos regisigs.escalas de valores néo
compactuam da mesma medida e olham o mundo denasdéderentes.

O filho expde claramente a distancia que separdois e que ndao € medida por um
tempo cronoldgico que separaria os dois por idageracdo diferentes. A distancia é
estabelecida a partir do modo diferente como cadaé&io mundo. A incompatibilidade
€ montada na idéia de que cada um enxerga 0 mesmmME&éNo e a mesma palavra
diferentemente, falando linguagens distintas quese&comunicam diretamente.

Na ultima frase desta citagéo, o filho investa fala até o momento. Até aqui o pai
estava no ataque, e acusava o filho de irrespditzai® em relacdo ao seu futuro.
Quando o filho reinterpreta a fala do pai e coriteap sua, comeca a ter voz ativa no
momento presente. O dialogo truncado é cheio decegae de reviravoltas, em que a
ironia e a acusacao desvelada se alternam nasitagsersonagens. O papel do filho no
didlogo se inverte ao supor a contradicdo na pogigapai, momento em que passa a
contrapor de forma mais incisiva os ataques doAzpii temos uma reviravolta em que
0s papeéis de acusador e acusado comecam a seetineem o filho iniciando um
guestionamento direto dos argumentos do pai.

“As sobrancelhas se afunilam na ruga frontal. CodaoMas o0 que isso tem a ver com a vida? O
gque tem?...

Comprimem-se as palpebras, um pouco, para logiistenderem. Na pupila dilatada o reflexo
de quem aguarda sempre. Palavras ocas, ndo musas.dsses os argumentos para tua loucural!
Imbecis, os outros, mas tu nao? Alguém te impedpedsar, te nega o direito a tudo isso que
vives blasonando ser a esséncia das coisas? Rensaquiseres, mas age, com a cabega e 0s
pés na terra. Fosse outra a ocasido e eu te @niaa fabula, mas tens o dom de inverter o

sentido de qualquer uma.” (Rawet, 20084, 95)

Na primeira parte da citagdo, vemos a reaggmadque € marcada pela expresséao da
sua sobrancelha em seu rosto e olhar que se aontEde concorda com a observacéo
do filho, mas nota que sua questdo é mais ammasd=pergunta pelo sentido da vida
para o filho. O mais relevante para o pai é a sdikdde sua visdo de mundo que ele
considera inquestionavel. Ele postula que os salses seriam os ideais e enquanto

isso vigorar julga que seu olhar é o correto.
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A reacédo do filho, que é mostrada no paragsafjuinte, também esta focada nos
olhos. Ele comprime as palpebras, marcando o pessas palavras de desconsideracao
do pai causam. Mas logo as sobrancelhas se disteeda pupila dilata, no olhar
preparado para responder mais uma vez a alturassignamento do pai. O filho parece
calcular e medir cada avangco de seu argumento, gressente que se 0 pai sentir
ameacado 0 seu sistema e seus valores poderda irgagipestivamente e provocar a
ruptura que o filho teme.

Existe um dialogo que se desenvolve na trecallthres que sédo desenvolvidas pelos
dois. Uma cumplicidade em que pai e filho trocamessonancia de suas falas e se
comunicam. A cada olhar cruzado eles sdo capazesed@ e antecipar o que foi
causado por sua fala, prevendo o proximo disc@ada qual parece medir o ferimento
causado no outro por suas palavras e ver esteefetonmas reacdes causadas no corpo
do outro. Uma linguagem néo verbal € trocada evdrelois entre tensdes, ataques,
medos e reviravoltas. Momento em que se véem idgfeno olhar do outro. Mesmo
que ndo exista uma identificacdo, existe uma togerspectivas que se digladiam
mesmo que em diferentes registros. Pai e filh@tefh-se mutuamente em seus rostos
crispados e cansados, que comunicam mais do (quetaasas.

O filho volta a atacar, e chama de loucurabaessdo do pai pelos valores
conservadores que acusam de mentira todas as ayicdes. Ele acusa o pai de
distorcer todos os argumentos e de ndo se colodaigar de quem pensa diferente. Ele
V€ que sem este por-se no lugar do outro, € imgEssimunicar 0 que quer que seja.
Enquanto cada qual permanece em sua conviccadiqaetai o dialogo é apenas
acusacdo e xingamento do oponente, que é demoniasitanizado como algo
maléfico e reprovavel. No final, a conviccédo de gaeentidos da linguagem verbal sédo
distorcidos neste dialogo e que é inutil uma faleateque a interpretacéo € sempre vista

de perspectivas diferentes.

“Perturba-se com a imagem nos olhos paternos -ofitdm a fixidez que nédo se destina a ele,
bala que ricocheteia. Fosse outra a ocasido esarolitaria, também, uma fabula. Mas se tivesse
que falar, agora, eu Ihe diria que tudo isso tabeja revolta, e a seu favor, mesmo que nédo o
perceba. Revolta contra aquilo que ndo sendo estigesim se tornou, e deste circulo vicioso
ninguém intenta sair. Seguranca. Estabilidade. i#evaleram quando se arrojaram sobre nés (e
esse noés ainda € um pouco daquilo que me deu)aehoatte sendo morte. Para que serviram as

imprecacdes... ou as oracdes? E a sua vitoriafgj@aRawet, 2004. 95)
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O didlogo se intensifica e aproxima-se de clémax. Lemos a reacdo do pai,
apresentada pela percepcéo que o filho tem da malgps olhos paternos. Ele vé a
fixidez, que é obsessao e perseveranca em valocesaalos e insubstituiveis, no olhar
do pai que ricocheteia e refrata qualquer comuémad aproximacao parece barrada
por este olhar férreo, que afasta qualquer enteardonO pai propde uma fabula para a
ocasido, e também fica sem contar. Ele resumemdm§ilho a uma simples revolta e
rebeldia de juventude. Um argumento que diz quecetepreende tudo isso de uma
maneira superior, ao ver a atitude do filho conflexe da imaturidade e da juventude.
Mais uma vez julga a posicédo do filho e a minimipano um momento passageiro,
incapaz de sustentar-se por muito tempo frenteé@efi imutavel de suas idéias.

Passamos a ler o ataque do filho, que dizogignpo tornou os valores do pai em
alvo e estigma, e dai ndo conseguir mais deixaredelesta forma. Ao mesmo tempo,
afirma ndo ser possivel ao pai fugir aos pilares géo mais uma vez repetidos:
seguranca e estabilidade. Ele ataca estes pilaresdeira a tingir os fundamentos das
crencas do pai. Neste momento o texto adensa-sdezns observar pela primeira vez
no conto as duas vozes no mesmo paragrafo. A ag@emtra-se e as vozes sucedem-
se sem tempo para uma pausa. O texto em seu apif®rta as duas vozes numa
batalha de pontos de vista que chegam ao insupbdavagressao e da confrontacéo.
As vozes estdo num registro em que a incompreeasaempurra direto para o
confronto fisico.

Logo em seguida, vemos o ataque mortal désfgrelo filho ao ser novamente
reduzido e diminuido pelo pai, ele coloca em chegsevalores repetidos como
fundamentais em uma situacao limite. Ele questianaalidade da seguranca e da
estabilidade no momento em que seu povo foi atapmiims alemdes na Segunda
Guerra e quase exterminado. Pde a seguranca alalidatie em cheque e também
todas as oracdes que foram incapazes de impedassatre. Com esta idéia a narrativa
ganha uma dimensao historica que contextualizamalrdo pai como sobrevivente do
massacre do povo judeu pelos nazistas. Aqui o fitilege o alvo, ao tocar nesta
experiéncia do terror e confrontar o pai com agdéqior que ele experienciou em sua
jornada.

O filho se inclui entre os que sofreram e forperseguidos, e desta maneira se
reconhece como parte do povo judeu. Aqui a presgagarceira pessoa do plural cria
um laco entre pai e filho que é reconhecido nanmadyarrativa. O filho estabelece esta

ligacdo ja que existe uma parte do pai que chegalate que o forma e o torna tal qual
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€. Sua identidade é estabelecida partindo deste dagh sua familia, laco que é
irmanamento e proximidade com o pai. A fala dodfiksta numa tensdo de quem se
inclui no horror sofrido, mas que questiona a efecdo método do pai em tal situacao.
Ele questiona a eficacia dos valores do paitér ao mal que irrompe selvagem e
questiona o que o pai ganhou em tal contexto. Oapaftece na narrativa sob uma
perspectiva original neste conto. Aqui o mal é osadra questionar os valores
tradicionais do povo judeu. O filho usa do exengudiolocausto para questionar toda a
tradicdo e também o papel de seu pai em tal evBerteobreviver € a vitdria encontrada
pelo pai, ela vem a custa da morte e exterminiondleares de vidas humanas. Ai
chegamos ao limite de uma conversa carregada déaen feridas e o que veremos
depois ultrapassa a linguagem verbal para uma dénieacfes mutuas que sao apenas

corporais e registros da linguagem néao verbal.

“Recuou na poltrona ao ver o corpo do velho, deagé, como de ha muito ndo o vira, meio
inclinado para a frente, o braco em mencao de dadetSabia que o pavor ndo Ihe provinha do
golpe em esboc¢o, mas da reacdo ao que nem foraGdisbo animal, erguera uma das pernas e a
mao se espalmou, protegendo a face. Teve 6dio deesimo, por ndo conseguir se manter
calmo, e ali, pelo menos, ordenar as idéias. MdastoTodas. E pensa-las, apesar da violéncia,
apesar da possibilidade de as ver transmitidas rautra linguagem que ndo a das palavras.
Penséa-las sem aparas, rudes, com os contornosog as brenhas intrincadas, e as arestas
mais finas do que o corte da faca. E nédo ficareslitipido, bicho amedrontado a encolher as
patas e o focinho. Que ar sustenta o peso destauedcai? Que energia acumula este golpe que
ndo vem? Mal-estar antecipando o jantar que sia altepeito sob forma de vémito. S6 a tensao
consegue manté-lo oscilante, sem desfecho, tamBéia. o braco e ele tera oportunidade de
reagir. A fuga para algum canto com o sabor infalatimedo. A loucura selvagem de travar o
gesto com outro, participando da furia dementaaziwnal. A pasta acida assoma a boca e se
molda ao contorno dos dentes. Revolve-a com adimguepugnado, a ingere de novo. Talvez
necessite da palavra. E ndo quer empecilhos. Q@rsano estbmago. Tonteira. A lagrima rola,
mas ndo do pranto, expulsa pela pressdo dos @hdsra naquilo o entendimento desejado. Os
membros no espago e um ajuste de aco frio supartamdsto, a comprimir sem movimento, a
distender e relaxar musculos em anulacéo do eqailiestridente agora o apito da locomotiva,
e mais nitido o jato expelido pelo émbolo. Silénwpentino apds o coro obsceno da calcada.
Um odor acre de améndoa verde no retangulo daajaeeh trepidacao ciciante dos galhos de
folhas largas. A mesma brisa traz o cheiro barrelstcagua na vala, o grito de revolta do
papagaio espicacado, o choro de flauta no radisoaesum gosto de pédo quente, Ultima fornada
da padaria. A mdo do pai desce calma e oscilanesga junto & coxa. O corpo do filho
acompanha-a na volta a posi¢cao normal. O sapahe fie novo sobre o taco, o bragco em atrito

com o estofo da poltrona. O velho senta-se masn@nosto um travo de pesar, acende um
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cigarro, apdia o cotovelo sobre a cdbmoda, e a eabhegunho cerrado. Mas nao ha reflexos em
suas pupilas. Baixara as palpebras.
Frente a frente.” (Rawet, 2004 2. 95, 96)

No longo ultimo paragrafo € apresentado ceatcsuspenso do pai, que ergue a mao
para bater no filho apds a asser¢cédo acerca deobtevvéncia a guerra. O pai assume
uma postura &gil e de forca, que o filho ndo vianfaiito. A atitude animalizada do pai
se imp0e sobre a figura do filho, que se encolhedefasa contra o golpe eminente.
Qualquer tentativa de dialogo é suprimida peloagse assoma ares €picos e provoca
uma reacdo puramente instintiva. O movimento suspese torna imovel como a
retencdo no passado dos personagens e podemovaobaercena repercutir na
consciéncia do filho.

Somos apresentados a esta cena na perspeztiVaod que analisa toda a concluséo
sob sua Gtica. O ataque do pai € respondido coran@mihimento e instintivo gesto de
defesa, que é lamentado pelo proprio filho. Eldag@sde se apoderar racionalmente de
todas as variaveis e lamenta ndo alcancar estensoensim ser dominado por gestos e
reacdes instintivas. O filho vislumbra uma comugdca sem palavras em que 0s
sentidos seriam dados de cara sem esbarrar nasgreensdes e desacordos que
acabam na violéncia fisica presenciada. Uma lingmagem palavras em que o
contetdo € anguloso e facilmente assimilavel, atr&oo das palavras, que penetram e
cortam, produzindo a violéncia. A linguagem venba@ab permite o contato, ja que ela
gera incompreensdo e ndo entendimento e uma a@Ec&aTs0 poderia ser estabelecida
em novas bases e num registro diferente.

A cena congelada da mao pesada do pai, qperssoscila em direcdo de sua cara,
mas que nunca se efetiva. O filho antecipa as esag@gressao, que vao desde fugir e
chorar, até refugiar-se e esconder-se como umaceri®u mesmo atracar-se em flria
com seu pai nhum duelo desigual. Um profundo meares¢ apodera do filho que
descreve toda a progressdo do vomito que chega laosa mas que é evitado. A pasta
que circula em seu estbmago € a palavra que qyasdegida, mas que € devolvida ao
estdbmago, num gesto de autocontrole. Ele se quassiobre a necessidade da palavra
falada, até que uma lagrima irrompe de seu rosttamio o clima do encontro.

A lagrima néo é fruto do pranto, mas uma agéirrompe no momento de maxima
tensdo da conversa entre pai e filho. Tudo quegudgem verbal ndo conseguira dizer

e que leva os dois familiares ao confronto fisioonente é passado pela lagrima que
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brota da face do filho. Ai a comunicacdo entre os @contece sem uma troca de
acusacfes mesmo em linguagens de valores difereBtesontato possivel entre
posicdes opostas de pessoas que sdo alteridadesigagm suas relacdes se da no
registro de uma humanidade que se comunica atcevésn gesto, de um olhar, ou de
uma lagrima que aproxima posicdes contrarias.

A linguagem do olhar que a narrativa de Raapresenta em varios momentos €
uma linguagem em que seres humanos conseguemeénagr e travar um dialogo
genuino. Este contato ndo € uma relacdo mecarindtada, como a que ocorre nos
contatos do cotidiano. Ai o outro € instrumentalzae reduzido a uma série de
operagles objetivas que correspondem as relacoesada dia. Os personagens de
Samuel Rawet encontram contatos mais profundos, egtéo enraizados em uma
cumplicidade que pode existir entre os seres husiaBoa esperanca de relagdes
ancoradas numa humanidade mais sincera do que rasnskeacdes de carinho
superficiais que nos rondam. Os personagens, doeins@almente vistos como
resistentes a um encontro, podem aparecer agora perspectivas que anseiam por
um encontro que os leve além da cotidianidade.

O outro é tomado em sua radicalidade e n&oézrdo a um mesmo que repetiria ou
o cotidiano ou as obsessdes dos personagens. &k indtrumentalizado e advém em
sua imprevisibilidade e radicalidade como algoassto e irredutivel ao mesmo. Pode
entdo ser contatado de um modo sincero, de forneaegte encontro leve a uma
existéncia auténtica.

O que era violéncia e animalidade é interralmppela subita volta as posicdes
originais que os dois personagens ocupavam. Qepaidesce até sentar-se novamente
em sua poltrona e acender mais um cigarro. O fileixa sua posicdo de defesa e
assume novamente sua posicdo diante do pai. Nesteemto de relaxamento a
percepcéo do filho alcanca uma plenitude em quest@$ sinais sonoros e olfativos
misturam-se em sinestesias que revelam um mundebahgédo, fora do ambiente tenso
do dialogo. O filho € capaz de antever uma comurdmdiee elementos dispares que é
vedada em sua disputa com o pai que s6 acentuaridasf e distancias. A0 mesmo
tempo é o relaxamento do didlogo o que permitensagéio de plenitude surgir. O
contato genuino deixa como saldo esta percepcamndeplenitude transitoria em que
0S sons e a realidade harmonizam-se.

O conto termina com os dois personagens fi@ifitente como no inicio do dialogo.

Enquanto o filho experimenta toda a plenitude em guenséo € substituida por um

160



encantamento, o pai fecha os olhos e se recolh® srasmo em atitude de desisténcia
e capitulacdo. A partir deste momento os dois fieeoem a alteridade que os separa,
mas também atentam para a humanidade que o0s apro8m ndo existe uma
confraternizacdo entre os familiares, também néaimes em uma violéncia animal.
Espaco ténue de convivéncia possivel entre opagtegpensam e véem o mundo de
forma diferente. Possivel proximidade entre altatas que se opdem e se aproximam
num jogo carregado de tensées, mas também deiddekve irmanamento. O conto
termina abrindo este espaco de dialogo em queisdatins ndo recusam suas posicdes
e valores, mas em que sdo capazes de estabeleaeronmunicacdo que impede que
tudo recaia na violéncia.

O titulo do conto ndo € um jogo com a impabddrde do dialogo e sim a
apresentacao da possibilidade de um didlogo emasobases. Didlogo em que o olhar e
a capacidade de suspender um passo fatal falamat@aiso que as palavras. Troca
entre olhares e afetividades que alcancam pontog@num nas distancias que 0s
separam. Dialogo entre duas alteridades que nérmamtseu olhar, mas que superam

esta diferenca ao se reconhecerem como estrardmogiesmo tempo proximos.
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4.2 SOBREVIVENDO AO MAL

Vimos que o texto de Rawet ressalta a atitaferaria a aproximacédo, e uma visdo
critica da sociedade em geral; mas ao mesmo teampe,para a possibilidade de um
encontro que supere o impessoal cotidiano e fiéneds lacos de compartilhamento.
Neste final de tese, vamos nos aproximar de maipensonagem rawetiano que nao
consegue uma comunicagdo, mas aqui o didlogo poalecer de maneira genuina
abrindo novas perspectivas.

No conto intitulado “O Profeta”, podemos mog@e 0 personagem principal tece
suas desventuras no Brasil, recém chegado da Eukégm no inicio do conto ja
estamos lendo sua saida do Brasil. O abismo eletre seus familiares acaba na volta
do imigrante para a Europa arrasada. O ndo-comgera e a felicidade e prosperidade
de seus parentes cria uma barreira que nao € estasgurante o conto, sendo por um
breve instante. O Profeta traca o trajeto de alggéenndo consegue voltar ao ritmo
normal da vida por ter visto o horror de frentee Eé recusa a viver uma existéncia
cotidiana devido aos efeitos do mal que sofreu.

O conto narra a chegada de um imigrante eurapeBrasil. Fugindo dos horrores da
Segunda Guerra mundial, que cronologicamente eétanm da publicacdo do livro,
ele espera encontrar a possibilidade de contimearisla apds a experiéncia do terror,
mas aqui ndo consegue estabelecer lacos e o amatia destacando sua ndo adaptacao
ao que encontra. O conto inicia com a saida depagem principal que retorna para a
Europa:

“Todas as ilusBes perdidas, s6 Ihe restara mesomleagesto. Suspenso ja o passadico, e tendo
soado o ultimo apito, o vapor levantaria a &nc@thou de novo os guindastes meneando fardos,
os montes de minérios. La embaixo correrias e #isg@stranhas. Pescogos estirados em gritos
para os que o rodeavam no parapeito do convésokeg longe o buzinar de automoveis a
denunciar a vida que continuava na cidade que a&@stgora abandonando. Pouco lhe
importavam os olhares zombeteiros de alguns. Enmaoatasido sentir-se-ia magoado.
Compreendera que a barba branca e o capotéo al¢meldo compunham uma figura estranha
para eles. Acostumara-se. Agora mesmo ririam daranfigura toda negra, exceto o rosto, a
barba e as mao mais brancas ainda. Ninguém ousatratanto, o desafio com os olhos que
impunham respeito e confiavam um certo ar majestms@onjunto. Relutou com os punhos
trancados nas témporas a fuga de seu interiomdaidade que até ali o trouxera. Ao apito surdo
teve consciéncia plena da soliddo em que mergulf@vatorno, Unica saida que encontrara,

afigurava-se-lhe vazio e inconsequente. Pensoumomento de hesitacdo, ter agido como

162



crianca. A idéia que se fora agigantando nos UHitempos e que culminara com sua presenca
no convés, tinha receio de vé-la esboroada nonitestée davida. O medo da solidéo aterrava-o
mais pela experiéncia adquirida no contato diaoim @ morte. Em tempo ainda.” (Rawet, 2004
1. 25)

A estrutura do conto apresenta algumas idasn@&as no tempo. O foco salta
abruptamente do presente para o passado na rardéymaneira a confundir o leitor
mais distraido. Esta estrutura aparece envolta tfpico narrar rawetiano, em que o
narrador cola-se ao personagem e transmite suaspgées e pensamentos sem opinar.
Mais uma vez o personagem transita como némaderregaauma temporalidade
distorcida pela acdo do mal. O primeiro paragralongo e nos coloca em contato
imediato com o personagem atormentado que se detadévidas.

Somos apresentados ao personagem que estadmfiara sua patria, depois de uma
temporada no Brasil. Este € o presente imediat@adativa, momento em que a acao se
desenrola. O personagem regressa para a Europe euas Ultimas impressdes no
Brasil. Estamos observando a consciéncia do pegeamague nos é transmitida pelo
narrador de forma neutra. O narrador inicia a tigeranostrando o personagem que
reflete sobre 0 seu retorno no momento em que i II@&/encontra pronto para partir.
Ele contempla todo o mecanismo em funcionamentopaoldo e nota as linguas
estranhas dos mais diversos lugares, a0 mesmo tempmue pensa em sua posicao e
em sua vida no Brasil.

Em meio a algazarra ele nota lencos que danagia saudade antecipada. Em
contraposicado, 0 seu despedir-se € solitario ecsileo, soliddo de quem nao deixa
lembrancas e é nbmade em constante porvir. Nadelaa partida € uma fuga em que
ninguém comparece para a despedida. Isolamentmtéadiln de quem ndo consegue
mais aproximar-se e que abandona qualquer proximidAo mesmo tempo esta
soliddo é temida e o personagem hesita ao pensasis® decisdo de partir teria sido a
correta. Ele ndo se sentia a vontade no Brasijwem espera em sua volta também nao
€ algo que o anime. Encontra-se num limbo em qoecnésegue entrever nada além
desta soliddo que o amedronta a sua frente.

A acéao sofrida e o encontro intimo com o faaém com que o personagem tema a
soliddo. Ele hesita sem saber se 0 seu retorn@tsefmi correto, ou um impulso
inconsequente. Cita a proximidade da morte querexpou na segunda guerra como
algo que agiganta a sua hesitacao perante a solddal que atingiu o personagem no
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passado deixa marcas presentes no momento atnatteeerteza de que sua decisao
foi correta, ele inicia a viagem de volta vendeeemo uma crianga que n&do consegue
caminhar com as proprias pernas. Um horizonte negnola esta partida, que a
principio vé a prépria morte como uma opcéao valida.

Lembra-se, ao despedir-se da cidade, dosedlld® alguns que riam de sua figura
deslocada. Seu aspecto de barba branca e capotdequnciam sua vinda de terras
distantes, e que virava motivo de zombaria paraub®s. Ele sempre foi uma figura
que se destacava na multiddo por sua diferencait®de vestir e a barba sinalizam
para os brasileiros que ele € um que vem de foigyeendo compartilha de uma
identidade com o local e nem com as pessoas. Utnocdds, € assim que podemos
caracterizar o personagem que nao consegue dialogao Brasil e que néo estreitou
lacos com a cultura e com o povo. O seu olhar mueeimha respeito afasta o contato
das pessoas, que nao conseguem decifrar esta figstacada na paisagem e na
sociedade. Esfinge que desafia e que cria ao deler um circulo de estranhamento e
um abismo intransponivel.

O personagem € o outro radical, que chega comzdado, mas que permanece e se
despede como estranho. Incapaz de adaptar-se,adle geixando apenas marcas
fugidias. Somos levados para a indiferenca da défpesolitaria, que é uma fuga de
tudo o que encontrou no Brasil. O personagem \@lteuropa na esperanca de um
encontro com outros sobreviventes que testemunhargue ele viu, esperanca de uma

possivel troca, que se mostra impossivel aqui.

“- Des¢am o passadico, por favor, desgcam!...

A figura gorda da mulher ao seu lado girou ao qQuuirao julgar ouvir, as palavras do velho.

- O senhor falou comigo?

Indtil. A barreira da lingua, sabia-o, ndo lhe péria mais nada. O rosto da mulher desfigurou-
se com a negativa e os olhos de suplica do velbm €xcecdes, o recurso mesmo seria a
mimica e isso Ihe acentuaria a infantilidade qdeminava. Sé entdo percebeu que murmurara a
frase, e envergonhado fechou os olhos.

- Minha mulher, meus filhos, meu genro.

Aturdido mirava o grupo que ia abragando e beijamgpopo estranho (mesmo o irméo e os
primos, ndo fossem as fotografias remetidas aeteths-iam estranhos, também), e as lagrimas
gue entdo rolaram ndo eram de ternura, mas gratd&amais velhos conhecera-os quando
criancas. O préprio irmdo havia trinta anos eracpamais que um adolescente. Aqui se casara,
tivera filhos e filhas, e casara a filha tambérRawet, 2004. 25, 26)
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Apoés este contato inicial com a complexidadesidiaacdo do personagem, somos
apresentados a uma tentativa de didlogo, no moneentque ele observa o passadi¢o
descer no navio. Uma senhora julga ouvir palavras vélho e o interpela.
Imediatamente o personagem percebe que ndo poaleé didalogo com a senhora. A
sua incapacidade na linguagem verbal impede quatgpoeede comunicacédo. Vemos a
linguagem verbal atuar como uma barreira em relagdaproximagdo, pois o
personagem Vvé claramente este obstaculo intrangdoaija antecipa a inutilidade do
didlogo nem esbocado e mal iniciado. O murmurio@peoferido pelo personagem sai
de forma envergonhada, ele entdo fecha os olh@shado por ndo conseguir se
expressar.

Quando repentinamente somos transportadosapam@pria chegada do imigrante ao
pais, que irrompe num flashback fulminante. Passatoanomento de sua partida, para
0 momento de sua chegada, sem mediacfes do narhdursalto somos levados a
presenciar seu encontro com a familia no momentsudechegada ao Brasil. O irmao
apresenta sua familia e perfila sua mulher, sdiissfie seu genro. Estamos entdo na
chegada do personagem e seu encontro com o irngdagyu se estabelecera e criara
uma préspera familia. Desde o inicio sentimos unmstamtia se estabelecer neste
reencontro.

O personagem sente que, por mais que estej@xin@s enquanto irmdos e
familiares, o fato € que eles sdo quase que esanmin para o outro. Mais do que a
distancia geografica, o que os afasta sdo asdaraetdiferentes percorridas nos trinta
anos que separam o Ultimo encontro e este queeocom a chegada do personagem.
Enquanto o irmdo que permanece na Europa tem queaga vida com o trabalho
corporal e passa diretamente pela experiéncia ticdusto, o irmdo que chega ao

Brasil consegue prosperar e vé sua familia mutipise.

“Nem recolhido as molas macias do carro que o gguiava cessaram de correr as lagrimas. As
perguntas em assalto respondia com gestos, mdasgm ou entdo com o siléncio. O corpo
magro, mas rijo, que apesar da idade produziralttabe garantira sua vida, oscilava com as
hesitacBes do trafego, e a vista nenhuma vez moaipaisagem. Mais parecia concentrar-se
como que respondendo a avalanche de ternura. Olhguéa por dentro seria impossivel

transmitir no contato superficial que iniciava agomDeduziu que seus siléncios eram
constrangedores. Os siléncios que se sucediamesti@nario sobre si mesmo, sobre o que de
mais terrivel experimentara. Esquecer o aconteaidoca. Mas como amesquinha-lo, tirar-lhe a

esséncia do horror ante uma mesa bem posta, olaromado entre finas almofadas e macias
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poltronas? Os olhos avidos e inquiridores que @awdm nao teriam ouvido e visto o bastante
para também se horrorizarem e com ele participamadenundo de siléncios?” (Rawet, 2004
26)

Depois de sua chegada, o personagem contimizaadba em lagrimas, mesmo ja
estando acomodado no automoével da familia. O iropdetestar numa terra distante e
longe do horror que vivenciou ndo € sentido comoalifio e sim carregado de um
pranto que ndo cessa. Ele chega como vitima deaimque foi sofrido, e do qual ainda
sente as sequelas. Nao acostumado ao afeto que reesber no Brasil, seu
estranhamento o faz se fechar em si mesmo emisil&mdeado de afeto e atencéo, ele
sente que a felicidade e o esquecimento seriam aamm® traicdo ao horror que
experienciou e que continua latejando em sua pelapaz de simplesmente deixar para
tras o que viveu, ele precisa encontrar maneira®blieviver a este acontecimento.

O contraste surge também em relacdo ao lwquedese vé cercado. Recém chegado
de um campo de concentracdo, estranha e repelefartcoque presencia. Ao suportar
condicbes extremas de sobrevivéncia, o luxo apares® um excesso a que ele nao
tem direito depois de ver seres humanos reduzidosras objetos. Incapaz de retratar o
que viu e passou, apenas 0 siléncio constrangemonpganha as perguntas que lhe
fazem sobre suas experiéncias passadas. Ele ggarefu siléncio, para dar conta de
elaborar a amplitude do que escapou. Os outrosnmes que fazem parte do povo
judeu, ndo alcancam a magnitude que o mal ocup@aalo personagem. Ele se isola
em uma capa de siléncio, em que ndo comunica nerpastilha sua experiéncia com
ninguém. Primeira estratégia para sobreviver, ggcascontato, elaborar na soliddo a
experiéncia do abalo sofrido.

O mal se sobrepde como uma ferida ainda aljegando cicatrizou. Ele sabe que
nao sera nunca capaz de esquecer e superar est® fabrror ocupa seu horizonte de
pensamento sem conseguir ser esquecido ou deibadkdd. Se o mal é aquilo que
desestabiliza nossa visdo de mundo e nosso catjdiampendo os alicerces da vida
comum, como nos diz Susan Neiman, 0s personageRawet sdo exemplos vivos
desta perda de rumo. Abalados e impressionadospaior que presenciaram, eles tem
gue continuar a lidar com esta ferida que insistesangrar. Sem conseguir estabelecer
lacos no Brasil, tanto a familia quanto a linguasehabitos sdo estranhos e assim
permanecem. O personagem € um némade que néo geressigbelecer uma morada

fixa e ndo se reconhece em casa em nenhum lugasil®acio € signo carregado de
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significado e ndo apenas uma auséncia de fala. €etpi vivenciou ndo pode ser
reproduzido em meio ao palavrorio da cotidianidaioiestada.

O filésofo analitico Wittgenstein tece em @lma uma importante distingdo entre
dizer e mostrar, em que o siléncio é visto comoegado de sentido e significativo.
Podemos ler em um dos aforismos do famoso Tractdbemtimos que, mesmo que
todas as questdes cientificas possiveis tenhamdoobtsposta, nossos problemas de
vida ndo terdo sido sequer tocados. E certo queasiiara, nesse caso, mais nenhuma
questdo; e a resposta é precisamente essa.” (Watege, 1994. 279). Wittgenstein
mostra que a ciéncia ndo é a resposta para os impgtantes problemas do ser
humano. O conhecimento cientifico esgotado é ursailptidade de conhecimento que
nao contempla as questdes essenciais do ser hurAanmesmo tempo em que
Wittgenstein trabalha num registro de mostrar aywalda ciéncia como a Unica dotada
de sentido e que pode ser proferida sobre o muodoaerteza, ele reconhece que o
dizer da ciéncia ndo pode alcangar nossos maismio$ anseios.

A reposta para esta questdo é que devemogiallessobre estes problemas, ja que
nao podemos falar nada com certeza sobre estessopiai a famosa frase que encerra
o Tractatus: “Sobre aquilo de que n&o se pode, fddae-se calar.” (Wittgenstein, 1994.
281). O siléncio sobre as questfes mais relevaéngeseposta de Wittgenstein frente a
impossibilidade de uma apreensdo pelo discursaifidendotado de sentido desta
dimensdo do humano. Wittgenstein prefere o silémmogue se refere a estas questdes
fundamentais, do que um palavrério desenfreado wmogmais importante € perdido
em meio a palavras ocas. Neste caso estamos dlanten siléncio carregado de
sentido, pois que silencia o fundamental e mantéte &ndamento de maneira
respeitosa intocado.

Esta dimensdo fundamental surge ndo do dizdmdaagem verbal, mas sim na
forma de um mostra-se. “Ha por certo o inefavedolse mostra, € o Mistico.”
(Wittgenstein, 1994. 281). Este aforismo do Trataxibe o que para Wittgenstein é a
maneira em que as questdes fundamentais para lus@mo possam emergir. Elas
surgem num mostrar-se, que no pensamento do filgsmriham um status de mistico.
Mas para Wittgenstein o mistico ndo € o sobrenatwao religioso, mas sim a
dimensao da ética, do belo e do humano. Esta ddnensge e irrompe num mostrar-se
que ndo é traduzivel para a linguagem articulada, lanca efeitos no mundo e provoca
acontecimentos. O mais fundamental surge numa déogoré linguistica que € origem

de acontecimentos e mudancas.
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No texto de Rawet, o siléncio é carregadoigeifcado. O personagem acaba no
siléncio pela incapacidade de por em uso na lirgumagprrente o que vivenciou. Este
silencio ndo é recusa, mas incapacidade de fordwlae linguagem formal do mais
fundamental. Como em Wittgenstein, 0s personaganstianos seguem um siléncio
em que respeitosamente se abstém de corrompenificeido de suas experiéncias em
uma linguagem incapaz de chegar a esta formul&gmcio que deixa ecoando o mal
de que foi vitima, e que num primeiro momento |hernpte sobreviver as
consequéncias deste mal. Em ambos os casos, eslantss de uma visdo que pensa
que a linguagem verbal sé da conta do impessoliad, sendo incapaz de expressar
o fundamental. Apenas um mostrar-se que se damatochumano pode dar conta de
uma relagao auténtica.

O acontecimento sofrido pelo personagem ahaacrenca no contato humano. O
terror e o siléncio denotam o mal sofrido que ndaepser socializado. Enredado em si
mesmo, 0 personagem mergulha no siléncio ndo pgtoppnas pela distancia entre o
seu mundo e o0 que esta a conhecer. A atitude isifené aquela de quem ainda nao é
capaz de expressar todo o horror que presenciotesAm siléncio que a simples
expiacdo num discurso vazio que seria um mero pEdde. Este siléncio reflete o
horror e é a Unica maneira possivel de respeiaarger este horror como algo ainda a
ser digerido. Possibilidade de sobrevivéncia de uitha marcada pelo horror que nao
pode ser esquecido ou banalizado. O personagenomo ¢sola-se em um mundo
silencioso que reflete e mostra o mal sem, no emtarecisar proferir uma narrativa do
que o afligiu. Possibilidade de exposicdo num faownto respeitoso, em que sua

ferida descansa sem se expor na linguagem aindalai@arada.

“O apartamento ocupado pelo irmao ficava no Ultamdar do prédio. A varanda aberta para o
mar recebia a noite o choque das ondas com mais que de dia. Ali gostava de sentar-se

(voltando da sinagoga ap0s a prece noturna) coobiingo-neto no colo a balbuciarem ambos

coisas ndo sabidas. Os dedos da crianca embaragavam barba e as vezes tenteavam com
forca uma ou outra mecha. Esfregava entdo seudhanizao arredondado e cartilaginoso e riam
ambos um riso solto e sem intencdes. Entretinhaatés@ hora em que o irmao voltava e iam

jantar.” (Rawet, 2004. 26, 27)

Apds sua chegada, instala-se no apartangeniondo que fica diante do mar. Seu
lugar favorito da casa € a varanda onde recebeciadpente durante a noite, 0 som do

impacto das ondas. O personagem que ndo consdgbeleser lacos na sociedade que
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0 cerca se isola no silencio, e estabelece um tcontan seu sobrinho-neto. Ele cria
todo um tempo e espaco de proximidade, nos momentogue ambos se comunicam
numa linguagem sem significado fechado. Nesteantess existe um contato também
corporeo, em que a crianca toca o velho imigratebos esfregam os narizes e caem
numa gargalhada em que existe uma troca sinceeadadeira. Hora em que o tempo
cronolégico é sobreposto a um tempo em que umauahese estabelece por uma
proximidade verdadeira.

O contato auténtico surge entre opostos]imwealejado de experiéncias e a crianca
ainda inocente. Cada qual € uma alteridade ragiesh 0 outro, mesmo assim
conseguem romper as barreiras e estabelecer umdrapcdo. Este € um encontro que
vai além das aparéncias, e que estabelece umalegal&roca e uma comunicagao de
fato. O que é trocado pertence a ordem do afew luthanidade compartilhada e nao
uma informacao operacional. A proximidade se eftabenuma auténtica afetividade
que preenche o abismo entre os dois parentes. acarie o homem velho se
reconhecem numa humanidade compartilhada e estabeleste auténtico ato de troca
que € aproximacéao entre diferentes irredutiveis, capazes de se comunicarem.

Importancia da linguagem néo verbal, quedpra o que a linguagem verbal iria
apenas afastar. Encontro impossivel no nivel dpdigem articulada, ja que a crianca
ainda ndo domina esta expressdo e 0 adulto resphee por um siléncio que néao
profere a linguagem, mas realizavel numa outra ilpdidade de comunicacédo. A
linguagem néo verbal possibilita um contato diggie toca a humanidade de cada um
sem a mediacdo de conceitos ou de signos que ja0 serporeos. A aproximacao se
da numa ldgica que é a do toque e do olhar. O gdleo do contato, mas também o
meio que faz este contato se estabelecer. A lirgnadp corpo rompe barreiras e faz
surgir aproximacao onde antes sO havia siléncsz@mimento.

Segunda forma de sobreviver ao mal, o contatofgz renascer uma humanidade
compartilhada. Encontro de estranhos em que umavete irredutivel ao outro, mas
ao mesmo tempo, momento em que sdo lancados lagoesgabelecem ligacbes e

interatividade.

“-Ai vem o “Profeta”!
Mal abrira a porta, a frase e o riso debochado etoaysurpreenderam-no. Fez como se ndo
tivesse notado o constrangimento dos outros. Atiesa no caminho da sinagoga e eles ja o

esperavam a mesa. De relance, percebeu o olhandera do irméo e o riso cortado de um dos
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pequenos. Sé Paulo (assim batizaram o neto, queaitdade se chamava Pinkos) agitou as mao
num bla-bla como a reclamar a brincadeira perdiRaivet, 2004, pg. 27)

Quando retorna da sinagoga, o que identifiqgdi@amente o personagem e sua
familia como judeus, ele é pela primeira vez, aggmtcom um apelido que vai
identificd-lo entre a familia e os outros. Ele @rolado de “Profeta” pelo genro do
irmao, em tom de brincadeira e de chacota, ao veersonagem chegando. O riso
debochado que acompanha o apelido marca a hoddlidpe vé no parente de seu
sogro um rival que pretende diminuir e ridiculariza alcunha provoca uma espécie de
riso generalizado entre os membros da familia eovegdo do irmdo que lamenta a
estranheza e ndo adaptacdo do irmao estrangeiemad crianca que irrompe numa
expressdo sem sentido parece nutrir alguma simpat@municar que sentiu falta da
brincadeira costumeira na varanda.

Neste momento, podemos perceber que 0s othragcam a satirizar e marcar o
visitante por sua estranheza e siléncio. A alcunliga aos que no antigo testamento
levaram uma via reclusa e afastada, assim comosorm@gem que se isola no siléncio.
Mas ao contrario do que acontecia na antiguidaste, Rrofeta moderno néo carrega
uma revelagdo e uma mensagem divina, mas sim umaagem de desencanto e de
terror de quem viu o mal de perto e sentiu na pels efeitos. Profeta de um mundo em
desencanto que tem como tema apenas o horror ¢ gueatuam numa humanidade
desumana.

Ele é denominado como Profeta, ja esta alcomdsra o preconceito com sua figura
e a incapacidade da familia de se aproximar daseatida. O imigrante sobressai por
seu exotismo e por sua figura anacrbnica. A fams#iaevela incapaz de chegar a este
outro, ressaltando sua condi¢do de estrangeiromardidade. Passa a ser uma especie
de atracdo para os judeus que nao presenciaramrar ldo holocausto de perto. E
qguando resolve falar, s6 causa repulsa e incontegjzera-se dele apenas que esqueca,
justamente o que néo pode ser feito. O mal podsilseciado, ou até mesmo narrado,
mas nao pode ser apagado e esquecido, em trocaadeida que seguiria como se nada
tivesse acontecido. A familia queria simplesmente @ Profeta se adaptasse e
superasse tudo em uma vida normal. Mas isso éresta o que ele ndo pode oferecer,
ficando como alvo da incompreenséo e da chacotdanoiares que nao alcancam a

dimenséao de horror que o Profeta tem que elabaranwver.
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“O engano esbocado no primeiro dia acentuava-ssensacédo de que o mundo deles era bem
outro, de que nao participaram em nada do que (pasa ele) a noite horrivel, ia se
transformando lentamente em objeto consciente. #itanenfadonhos os jantares reunidos nos
quais ficava a margem. Quando as criancas dormiaoutes casais vinham conversar,
apalermava-se com o tom da palestra, as piadasigienentes, as cifras sempre jogadas, a
propdsito de tudo, e, as vezes, sem nenhum. Agjoettespojara de todas as ilusdes anteriores e

afirmara-lhe a precariedade do que antes era $¢Réovet, 2004.. 27, 28)

Vemos a distancia entre o personagem e sudidamumentar. As trajetérias séo
conflitantes e ndo convergem, mas afastam-se @@anais. Partindo do encontro, ele
vé a cada momento a auséncia de contato e os abisxgientes alargarem-se. Os
outros ndo alcancam o que ele chama de noite Bhrevassim ndo se aproximam do
que é fundamental para o Profeta. Ele se cansalistaacia dos encontros sociais que
se desenvolvem na futilidade e aparéncia. Momeatogue o dinheiro e a sensualidade
tomam a frente num mundo de prosperidade e ganamge ndo estabelece
comunicacdo com um mundo fraturado e sem espedangadencao.

Fica patente que o que a guerra fez com sopagem nao permite que ele entre
neste mundo do irméo, que se desenvolve na abuadé&ie vé a precariedade de tudo
que antes tinha como sdlido e 0 mundo de seu iapacece para o Profeta como sem
sentido e nutrido de aparéncias e futilidades. $emdquer ilusdo, ele encara este
mundo futil e o despreza, em nome de suas vivéntiés impressionantes que latejam
no confronto com os outros. Como esquecer tudaargovida? A visao do horror que
se impde impede esta adaptacdo. Nao é possivelpnongairo momento, compartilhar
esta noite horrivel com quem vive uma existénaiadiila. A experiéncia do mal ndo é
intercambiavel numa conversa cotidiana. Ressalt@a+s0 contato como sinal que este
mal deixa. Uma cicatriz ainda aberta que n&o podpleasmente ser esquecida.

O mal faz parte da condicdo humana, justaenguir sermos contingentes e
oscilarmos entre o cuidado com o outro e sua daifio. Os personagens de Rawet
que sao alvo do mal tém que lidar com esta espieleiie de nossa condi¢do. O que
resta € o recolhimento na interioridade para agugle ndo conseguem chegar ao
outro. A postura critica € tipica daquele que &8t e é capaz de perceber e desvendar
as ideologias de uma comunidade. O refagio em simodenta encontrar um lugar para
elaborar algum sentido. A recusa do outro ndo € fuga por soberba, mas para
preservar esta compreensao que se esvai no fuRko@ta parte de uma experiéncia

terrivel e ndo consegue uma comunicacdo com aqgeéesoé enxergam abundancia e
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prosperidade. A construcdo de seu olhar ndo pasleadled foco do mal que presenciou,
ao mesmo tempo, recusa o olhar superficial do®ujue ndo tem esta experiéncia
para compartilhar. Nao existe comunicacao e nasteexim compartilhamento e troca
como no caso do contato com a crianca.

O personagem de Rawet ndo recusa o contaepchar superior ou além e acima
da sociedade que o acolhe, mas por necessitar deomtato estabelecido nas
profundezas do humano. Ele recusa a superficiagidizdum mundo tranquilo por ter
visto a que profundidade o horror pode chegar. &@ossivel uma vida na superficie
para quem ja empreendeu tal descida. Uma primaitad do conto parece confirmar
esta proposta. Toda a historia do Profeta se daadtioma de desentendimentos matuos
com a sociedade brasileira. Os enganos encobreabismo que se escancara cada vez
mais e que deixam patentes as perspectivas incoawams que se confrontam.

A cotidianidade exaspera o Profeta, que rd@segue compartilhar os momentos

com 0s outros:

“Quantas vezes (meia-noite ia longe) deixava-seigxsy na varanda com o cigarro aceso a
ouvir numa fala bilinglie risadas canalhas (pargegire um cartear e outro.

- Entdo é isso?

Os outros julgariam caduquice. Ele bem sabia qone®@anonologo fora-lhe til quando pensava
endoidar. Hoje era habito. Quando s6, descarregéasiao com uma que outra Sem nexo senao
para ele. Recordava-se que um dia (no inicio, l@gbpcara em meio a alguma conversa um
ténue protesto, dera um sinal fraco de revoltalhez seu indicador cortasse o ar em acenos
carregados de inten¢gBes. O mesmo na sinagoga qaatigplicéncia da maioria tumultuara uma
prece.

- Esses gordos senhores da vida e da fartura @ada fazer aqui - murmurara algum dia para si
mesmo” (Rawet, 2004 28)

Vemos que sua oposicdo a realidade que o d¢emca formas de um confronto
eminente. Classifica como canalhas as risadas dvesoao se afastar para fumar
separado dos demais. O Profeta esta apartado @n&egue sorrir como 0S outros um
sorriso abastado e satisfeito. Acha limitados séheres, e os critica em cada momento,
percebendo que para eles a vida resume-se ap@stasautilidades. Pergunta-se se a
vida seria apenas isto, e a interrogacdo mostraangeele a reposta € negativa.

Comeca a murmurar palavras para si mesmogaoao invés de caracterizar

loucura, é usado pelo Profeta para descarregarava acumulada em relacdo a
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futilidade dos outros. Conversacao solitaria que temo objetivo manter a sanidade
em meio a degradacéo que o cerca. Em alguns mosnestmca uma quase revolta que
€ abortada a se fazer expressar por murmuriostesgesontidos, que nao alcangam os
outros. Ao mesmo tempo consegue enxergar claranzemipocrisia dos que vao a
sinagoga, mas que apenas esbanjam seus gordoss guIpo compromisso social.
Confronto entre o magro corpo do Profeta que € awlarpela necessidade e pela dureza
da vida e os abastados que s6 conhecem farturandéaircia.

N&o é possivel compartilhar a diverséo futinco peso do mal por tras. O que o
Profeta viveu na Europa antes da guerra, ele \geeaano Brasil, s6 que apds a guerra,
num ambiente de riqueza e abundancia ele s6 é dapeer o lado vil desta felicidade
gue é apoiada no mero sucesso financeiro. Suaiéxpi@rndo pode ser superada pelo
conforto e abundéancia atual, mas s6 por uma comgieaninima do que aconteceu. O
mal ndo é algo palpavel a ponto de ser superagi@eoiso conviver com esta cicatriz e
elaborar o futuro a partir dela. Talvez aqui selighp a volta do Profeta em busca de

semelhantes para elaborar esta compreenséo do.vivid

“Pensou em alterar um pouco aquela ordem e prociginarrar o que havia negado antes. Mas
agora ndo parecia interessar-lhes. Por condesagad@dio compreendiam o que de sacrificio
isso representava para ele) ouviram-no das primeaaes e nao faltaram lagrimas nos olhos das
mulheres. Depois, notou-lhes aborrecimento, enfpemsou descobrir censuras em alguns
olhares e adivinhou frase como estas: “Que quer wmo isso? Por que nos atormenta com
coisas que ndo nos dizem respeito?” Havia rugasmerso quando recordavam alguém que

Ihes dizia respeito, sim. Mas eram rapidas.” (Ra2@d41. 28)

Em um momento, ele adota uma estratégia diferencomeca a narrar 0 que
presenciou. Sem perceber que o que ocorre é umc@sopremo por parte do Profeta
que precisa se violentar para expressar o hornidosi os outros, no inicio, até
expressam uma compreensao que vem junto com amddgdas mulheres. Mas logo
caem numa indiferenca, que critica a persisténoidetha desagradavel que tentam
sufocar como se fosse uma inutil e perversa imgigtéa crueldade e no horror.

A recusa em narrar ndo € apenas uma maneiafasgir o terror. Em realidade, o
terror € onipresente na vida do Profeta. ExistGeenima impossibilidade de narrar. O
horror é da ordem do mal que desestabiliza noss@reensao do mundo e que tira o
chdo em que nos movemos. Este n&o ter chdao emisprendo pode ser narrado na

linguagem articulada, ja que ele escapa a qualguntativa de compreensdo. Desta
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maneira, falar é violentar o que foi vivido, ja gelepde este ndo narravel para uma
recepcao que é refratéria e que ndo se reconhsteehweror. Para o Profeta, existe uma
profanacdo do que é mais importante, que ao s&sexp ridicularizado pela maioria,
acaba diminuido.

Ja os que escutam as historias do Profetagmedg modo a ndo se reconhecerem no
que é mostrado. Eles acham muito distantes os eor@ntos narrados, e 0s pensam
como uma coisa estranha e alheia. E impossivesriéin o horror na linguagem
tradicional, pois é possivel apenas experienci?NEl é um acontecimento que sera
incorporado pela racionalidade fria. O mal sofredzapa a este registro e se incorpora
no corpo do personagem. Para 0s outros se toommpreensivel, mesmo tendo
acontecido a pessoas proximas, 0s eventos terqueisao contados. Aqui ndo existe
contato, porque a aproximacao € superficial e misague se aproximar do registro
que é narrado. Refugia-se entdo em sua interi@jdetusando o contato humano
nestas bases materiais.

Existem uma série de paréntesis no conto,agpaeecem sempre numa espécie de
didlogo do personagem consigo mesmo. E como sélogdi que ele estabelece no
conto consigo mesmo, se espelhasse nos paréntgsisamprecem no texto. As
afirmagdes contidas no interior séo confirmacdesudes decisdes, reafirmacdes de seus
pontos de vista. Como neste caso, em que ele s@nfiua prépria concessdo de narrar,
mesmo com a dificuldade que isto representava gl&aO personagem indeciso e
incerto precisa reforcar a cada instante sua pargpgecontra um mundo que o

classifica e que o condena.

“O mar trazia lembrancas tristes e lancava incagnifoliddo sobre soliddo. Interrogava-se, as
vezes, sobre sua capacidade de resistir a um raeiod@p era mais o seu. Chiado de ondas. Um
dedo pequeno mergulhado em sua boca e um risocgmehRiso sacudido. Poderia condenar?
N&o, se fosse gozo apoés a tormenta. Ndo, ndo padam condenar a si mesmo se por qualquer
motivo aderisse, apesar da idade. Mas os outrog®sCe surdos na insensibilidade e auto-
suficiéncia! Erguia-se entdo. Caminhava pelos c@soperscrutando no conforto um contraste

gue sabia de antemao nao existir.” (Rawet, 20Q2)

Solitario na varanda, ele se comunica com oquartraz lembrancas tristes e davidas
quanto ao futuro. Ele sente que sua tentativa deiciwacdo com sua familia e com os
outros foi um fracasso e ndo mais intenta chegarocatros. Ao contemplar o mar,

contempla sua soliddo que se avoluma. Frente tefoemsigo mesmo, vé que sua vida
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€ uma incognita em aberto e que seu futuro naare.d mar tras este refletir-se, que o
coloca num limiar em que néo vislumbra aproximagies o que o cerca. Incapaz de
resistir ao meio estranho, ele deve capitular slumbrar outras possibilidades em suas
trajetorias.

Quando é sacudido por um pequeno dedo, qugutharem sua boca, e pelo riso que
a crianga emite. Incapaz de suportar os risos dig$oa hipocritas, ele se pergunta pela
validade deste riso infantil. Sera ainda possiveém um mundo que presencia o terror
de perto? A reposta é que sim, desde que seja gu&irrompe como um gozo apos a
tormenta. Ele se absolve de culpa no caso de ainglato com o sobrinho-neto. E
mesmo se aderisse a cotidianidade ndo poderialgar.cile vé que ndo existe culpa
dos outros por viverem em abundancia, e que o asiptré estabelecido em sua
discrepancia e nao possibilidade de esquecimerio.pdde existir uma condenacéo a
priori, em que 0s outros sdo condenados apenasgpem abastados e felizes, mas

existe a constatacdo da impossibilidade de comunéste ambiente de prosperidade.

“As noites de insdnia sucederam-se. Tentou congluégrum sentimento de inveja carregava-lhe

0 6dio. Impossivel. Honesto consigo mesmo entregim for¢as essa conclusdo. E suportou o
oposto, mais dificil. As formas na penumbra do tuédormia com o neto) compunham cenas

gue ndo esperava rever. Madrugadas horriveis elassRostos de angustia e preces evolando
das cinzas humanas. As fei¢bes da mulher aper@mtialé no Gltimo instante. Onde os olhos,

onde os olhos que mudos trairam o grito animaladiscanalha. Carteado. Cifras. Olha o

“Profeta” ai! E caras de gozo gargalhando do capaspenso da cadeira. Impossivel.” (Rawet,

20041.29)

Até mesmo uma pergunta sobre se a invejaa@aasa de sua ndo adaptacao é feita
pelo Profeta. Ele tenta inclusive convencer a Smtede que esta seria a causa real de
sua rejeicdo. Colocar a culpa em si mesmo, j4 gumutros sao eximidos desta. Mas o
Profeta € suficientemente honesto consigo mesma pEonhecer que esta € uma
perspectiva que ele nao carrega. Incapaz de assleminesmo a culpa, pensamos que
isso se deve ao mal como um evento que quebra wxigadrées e que rompe as
barreiras do possivel. Sem conseguir explicar oppalima causa exterior, ele passa a
procurar meios de continuar a sobreviver a acitedesl. E interessante notar que
aquele que é vitima do mal, em muitos momentosapgnes a culpa de alguma maneira

seria dele mesmo por haver sofrido. Interessami@&nfeno que reflete esta busca por
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uma causa, e que na auséncia de uma fonte exttarar acaba botando a culpa na
vitima ela mesma.

A sua vida segue cada vez mais atormentadegpes@ a acdo de um mal que
persevera. Aos ataques de insbnia, seguem-se &sasodo terror que ele considerava
ja no passado, ecos do mal que brotam no presenteream atormentado e instavel. O
terror se impde mesmo em um lugar diferente e éna gituacdo. O mal ndo é algo que
possa ser apagado e silenciado, ja que ele eanadalpassado para afetar a existéncia
no momento presente. Seus reflexos e ressonéneiasrgelem das trevas para
atormentar no momento presente, independentemendéstdincia e de época, e assim
tornar a vida dos que foram vitimas dificil de sape ultrapassar.

A Ultima cena, em que sua mulher aparece colam antes morrer, é repetida ao
reaparecer em sua frente. Momento crucial em quelederva repetidamente a morte
de sua esposa em sua frente. Em toda a cena @esfiocum aspecto que procura
insistentemente se recordar e trazer a tona. Rr@eurecordar dos olhos da esposa que
anteviam a morte e irrompiam em grito animal. Inacrucial, que representa a perda
de alguém querido e a recordacdo do ultimo olhae, ¢ desfaz numa animalizacéo
provocada pelo medo e pelo terror. O olhar comntifieacdo do humano e que ele vé
sua esposa perdendo diante de seu marido. Redochantano a um animal que é
objeto da violéncia e que exibe este sofrimentparda do humano que se da em seus
olhos. Olhar fixado e recuperado como sintese dge rnwrrivel presenciada pelo
Profeta. Momento de perda e de horror, que se raishm a imagem de montanhas de
0sso0s e medo dos muitos que foram vitimas da bambéia crueldade humana.

Tudo isso é misturado as imagens do presentemeio ao carteado e as risadas
canalhas. Ele que vive ainda em meio ao horror, g@tsegue misturar-se com o
irresponsavel bem viver dos seus parentes e caltsed codinome jocoso de Profeta
ressoa em sua interioridade mais uma vez, marcardiferenca e o estranhamento a
que é submetido. Quando toda a sequéncia termima a&aonstatacdo de que é
impossivel a convivéncia nestas bases e que eteddsistir do contato com a familia e
com o Brasil. Impossivel, este termo ressoa comalasdo de uma convivéncia dificil

e marcada pela incompreenséo.

“Gritos amontoados deram-lhe a noticia da saidho®@lo cais. Lentamente a faixa d’'agua
aumentava os acenos finais. Retesou todas as fibrasrpo. Quando voltassem da estagéo de

aguas encontrariam a carta sobre a mesa. E senatmisi os protestos, porque tardios.
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Aproveitara as duas semanas de auséncia. O passdpdurista (depois pensavam em torna-lo
permanente) facilitara-lhe o plano. O dinheiro gussuia esgotou-se a compra da passagem.
Regresso. A empregada estranhou um pouco ao @¥loosn a mala. Mas juntou o fato a figura
excéntrica que no inicio lhe infundira um poucondedo. Planos? N&o os tinha. la apenas em
busca da companhia de semelhantes, semelhantes airaz do fim. As energias que o gesto
exigiu esgotaram-no, e a fraqueza trouxera hegtadd ante o irremediavel os olhos frustrados
dilataram-se na ansia de travar o pranto. Mildgsag figuras acenando. O fundo montanhoso,
azulando num céu de meio-dia. Blocos verdes déaghe espumas nos sulcos dos lanchdes. (Ha
sempre gaivotas. Mas ndo conseguiu vé-las.) Noviemas punhos cerrando e trancando, as
témporas apoiadas nos bracos, e a figura negrégrema de gancho, trepidando em lagrimas.”
(Rawet, 2004. 30)

Somos levados de volta para 0 momento presant@rrativa, em que o Profeta esta
para partir do Brasil. A narrativa se move entrpasgrafos e retornamos ao momento
do primeiro paragrafo. Toda a narrativa anteriomexcec¢do do primeiro paragrafo,
sdo reminiscéncias do passado evocadas no monep@rtida. O flashback é longo e
caracteriza todo o processo de despedida, quetiznteapidamente todas as
experiéncias. O passado € revisitado e concluideocmpossivel. Decisdo de uma
partida que ja se anunciava e gque se concretiza. INamento de férias da familia, ele
gasta todo seu dinheiro em uma passagem de vaitabilhete de despedida sera
achado, mas sera tarde demais ja que todo o ara esistalizado e consumado.

Ele segue sem dinheiro e sem planos, mas corar @berto em sua frente. Néomade
gue estabelece mais uma jornada sem conseguimieste deslocamento que o trouxe
ao Brasil. Lugar de passagem, em que ele ndo & dapse fixar e em que deixa apenas
marcas fugidias. A terra brasileira é ponto de ggas$, em que o Profeta € um estranho
gue mantém sua alteridade radical. O encontro sesta estranheza e apenas a crianca
€ capaz de chegar perto deste personagem, querngee=mo um estrangeiro.

Lancar-se sem rumo claro, sempre além comsilpidade de continuar existindo.
Ele procura por outros que tenham presenciado onmé®rror e a mesma escuridao,
mas nao sabe se isso terd alguma eficacia. Inntéo eanais uma jornada, sem lugar
definido e sem recursos financeiros. E ao contenspla situagéo, que é mais uma vez a
de um despossuido de tudo, antevé seu prépriodimoam horizonte ja proximo.

No conveés, sua postura contraida e solitamaeca a gotejar em lagrimas. Enquanto
o horizonte de terra se esvai ao longe nos ultiooosornos das montanhas, ele chora

em face de seu desespero e dor. Abandonando m®siliacos com seus parentes ainda
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vivos, ele se encaminha mais uma vez para o cemiiceu horror. Uma vaga

esperanca de estabelecer lagcos com outros sobr@msyemas também um corpo

crispado de negro e solitario que cai em um chom rgsume toda a situacdo, e que
encerra a narrativa de modo tenso e sem perspedivieedencdo ou mudancas.

Isso quer dizer que Rawet ndo recusa simplagnee contato para 0s personagens
em seus contos e novelas, mas que quer estabefteezm novas bases como através
da pureza da crianca que alcanca a profundezaalet®rO contato surge em novas
bases, revelando uma relacdo com o outro que né&@elseita pela superficialidade
comum, representada pela familia tipica de classgiamue o acolhe. A pureza da
crianca desperta nele uma relagcdo auténtica, qiee pede em troca além do préprio
contato. O devir em Rawet abre-se para um novon@coA crianga chega ao
profundamente humano sem mediacdes sociais, relekuilo que fora negado pelo
resto da familia. Este contato é fugidio e momesuart também significativo, pois
alcanca a possibilidade de vida auténtica.

Em “O Profeta”, o mal é claro (na claridade @ pode obter de Samuel Rawet), o
imigrante, que sofre a segunda guerra e encaraperiércia do indizivel carrega
consigo toda a marca de uma ferida que nao ciaatrizermanece aberta. O encontro é
barrado por um distanciamento de quem nao podentitin 0 que sofreu e que
permanece em um siléncio que o afasta dos denvaie Expectativas e realidade, o
mal se embrenha na tessitura do conto e somentatia gieste mal € que se torna
possivel ler o conflito do Profeta. Ferida que aipdisa e que condiciona todo o olhar
do personagem em relacdo a realidade. Ele segyersada inconclusa e ainda aberta
marcada por um mal profundo que o torna incapazive em plenitude a paz e a
seguranca que sua familia exeriencia.

Transitar entre a aderéncia a uma paz ja detadbe@ a priori ou uma recusa total. O
Profeta ndo tem escolha entre nenhuma das opgdieissp retorna para uma memoria
gue precisa ser preservada e mantida viva. Ao ideé&squecer o que viveu, ele resolve
encarar o horror para aprender a lidar com estaxan®@e ele ndo pode superar e
esquecer o mal, e ainda fica sem base para levarenisténcia tranquila, € obrigado a
viver com este mal e sobreviver a estes efeitosstPatégia para sobreviver ao mal &
sobreviver nele, e ndo procurar o simples esquetorguperficial. Perseverar mesmo
numa dor intensa e ainda encontrar momentos detyZlencomo nos contatos que
estabeleceu com seu sobrinho neto no Brasil. Goamlmal é tdo profundo, que é

preciso torna-lo inteligivel e falar dele, elaborswa origem e consequéncias e
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perseverar, mesmo sob a intensa presenca de &#os gle ainda se fazem sentir. O
Profeta volta na perspectiva de ver este mal deefre de ainda continuar existindo e
vivendo, mesmo que sob uma total falta de persfect sob a influéncia de efeitos
terriveis.

O espaco da crianca aparece ndo como uma Bjangs sim como uma inocéncia
ainda possivel, mesmo que momentanea. O riso amdando, mesmo com o peso da
negatividade vivida, é possibilidade de convivémtmplexa, mas ainda capaz de um
contato auténtico. O olhar da crianca, que narsaeéncia rompe a distancia e permite
um encontro de humano para humano, em que uma hmussta e verdadeira pode
existir. O mal ndo se redime, mas se reformula nmovimento tragico de
sobrevivéncia e perseveranga que insiste na vida.

A comunicacdo e o contato possiveis na obr8ameuel Rawet ndo sdo um fim de
jornada, mas parte do processo de assimilacdo dexaamtecimento que marca e
determina mudancas nas vidas de seus personagamteCizado pela auséncia da
linguagem verbal, estes encontros sdo momentogdaganao conclusivos, mas ainda
assim significativos. Este capitulo termina mostoaasta possibilidade de um contato
auténtico e longe da cotidianidade superficial pode acontecer nas jornadas destes
personagens que sdo caracteristicamente soligmwsadios. O outro radical, que nao
se reduz ao mesmo e a uma reproducdo do que j&,exilsda topa com encontros
inusitados que sdo como pequenas joias que resglmd em meio a jornadas

caracterizadas pela solidao e pela escuridao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tese confirma o contato possivel nas namati¥Este encontro se destaca como um
momento especial nas inquietantes vidas dos peysnsade Samuel Rawet. Sao
momentos de quebra em sua cotidianidade marcadaspktido e pelo passado ainda
presente. Encontros auténticos com que estasomiagtsolitarias se deparam e que
rompem com suas vidas de nOmades. N&o significaa onmadancga total em sua
soliddo, que persevera, nem se configuram comangéds de vidas solitérias, que
seguem seus rumos. Nao obstante, resplandecemimsiaigies especiais, irrompem de
surpresa e sugerem encontros em bases auténticgseeuma humanidade comum que
havia sido perdida pode ser recuperada, mesmoajurgpantes transitorios.

Neste caminho, pude detalhar o trabalho doadar que apresenta em discurso
indireto livre personagens atormentados e obsesstYaespeito por seus traumas e a
auséncia de uma opinido sobre seus comportamemsisam um narrador que sente
uma solidariedade por estes seres que vagam rzakesid

Pude perceber que 0s personagens que camimicagsantemente por trajetorias
errantes sdo némades que nao estabelecem laceschro 0s espacos que habitam.
Nestas perspectivas, 0os personagens sdo como fjueose deslocam sem estabelecer
contatos duradouros. Em meio a cidade grande eleteslocam em rumos que sao
definidos ao sabor das necessidades imediataer&ades que em seus encontros nao
conseguem ir além do impessoal cotidiano. Suadelagm o espaco é marcada por um
constante movimento em que trafegam pela cidadeceatatos duradouros.

Nestas trajetorias 0s personagens podem sggatas em seus deslocamentos. Os
personagens rawetianos privilegiam o espaco ngtpis este € 0 momento em que as
tarefas cotidianas sédo suspensas e na boemia sergemtros inusitados e mudancas
de rumos. Bares, prostibulos, apartamentos denbsga&&o explorados em suas buscas.
Eles empreendem jornadas surreais pela noite ugiéncontros bizarros e estranhos.

Ao lado dos bares o espaco preferido peloopagens de Rawet é a rua. Descobri
uma ligacdo entre rua e liberdade, pois nos esgacbados o contato que perturba e
intimida o0s personagens torna-se obrigatorio, mas rma eles podem tecer
deslocamentos em que mais do que falar podem elb@mtir 0 que se passa a sua volta.

A tese aponta o nomadismo como conceito que alestes deslocamentos, afastando-
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se de outras leituras que privilegiam a categooidanuigrante ou do judaismo como
possibilidades de leitura.

Ao mesmo tempo os personagens sdo marcadesreor sido atingidos pelo mal. A
acdo do mal é um acontecimento que muda o rumaiae \Wdas e que causa seu
isolamento e soliddo. Constato que o mal é causand&balo que continua vibrando no
presente e que impede o0s personagens de levaremexisténcia sedentaria e
tradicional. Eles véem o mundo por um olhar paldicuque condiciona suas
interpretacdes e que impede que eles usem a mgguagem que 0S outros.

A temporalidade € caracterizada por oscildreen passado e 0 presente sem
possibilidade de futuro aparente. Mostro a exis¢éde um tempo estacionado sobre
uma fratura e que condiciona todas as percepcagsrpretaces dos personagens. O
passado se sobrepde e impede o presente de salégta fratura do tempo distante. O
futuro s6 pode aparecer na condicdo de um novotexorento que possa romper o
passado e abrir seus horizontes para novas peavggeet olhares. O tempo pode ser
uma abertura também nos momentos de questionaneant@ue a angustia e o
pensamento sobre a morte rompem o circulo da antd#ide e possibilitam um olhar
questionador sobre o futuro.

Os personagens sao ambientados em mundeslasoe fechados como porcos-
espinhos solitarios que repelem qualquer aproximaao incapazes de se fazerem
compreender pelos outros e desta maneira elesas®@mafe repelem a aproximacao e o
contato. llhas fechadas em si mesmas, eles trafegama incomunicabilidade sem
compreender o outro. Alteridades radicais, saat&fios aos costumes e repelem as
vidas comuns. Aparecem como criaturas que nao geirgoam e que mantém um
distanciamento calculado e frio diante dos que essatn. Este afastamento fruto da
rejeicdo que provocam € uma estratégia de sobreiavém meio a uma cidade incapaz
de chegar a este estranho.

O contato que aparece em momentos especifecasuitas das narrativas estudadas
rompe com este esquema. SAo0 momentos importantgeei possivel ver a profunda
humanidade que estes seres em fluxo carregam oorisigs ndo sao solitarios por
opcao e nem se isolam por raiva ou 6dio da humdeidddo na verdade vitimas que
carregam o fato de terem sido atingidas em suagases concepc¢des fundamentais de
forma radical

O contato significativo que ocorre em instantendamentais revela um tempo

auténtico e um espaco de conforto e troca, que@aaampossivel numa olhada rapida
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e desatenta. Com este contato fugaz, porém profupdde perceber que os
personagens tém uma carga de humanidade muitoegajtee estdo em uma situacao
que nao permite que este afeto se efetue. A comgvcsincera mostra que esta troca
ainda é possivel.

A possibilidade de um contato se mostra ma dB Samuel Rawet na forma de um
olhar, um gesto, um abraco e um sorriso, que coesedazer com que 0S personagens
vislumbrem uma relagédo auténtica com 0s outrosxisténcia de uma troca e de um
compartilhar que ndo € explicitado pela linguagesrbal e € marcado por gestos e
olhares e toques carregados de intensidade eisagdid foi um tema explicitado por
esta pesquisa. O gque a linguagem verbal torna penosuportavel como uma tortura,
a linguagem nao verbal consegue mostrar de magditante e irrefutavel. Estamos no
terreno de uma linguagem que articula sua mensateemaneira corpérea. Corpo
marcado que fala e mostra tanto na expresséao disagpsiléncio quanto na articulacao
de uma linguagem do contato e da troca atravéshdo. o

Pude perceber como existe uma recorrénciarel@gamento destas perspectivas que
foram descobertas durante a tese. Os conceito8ias itbvantados na leitura de um
conto podem ser aproveitados, e efetivamente onsitgitura dos demais contos. A
idéia de trajetdria defendida na leitura do primaionto no primeiro capitulo é usada
nas demais leituras de forma bem pronunciada. @setos espaciais estdo presentes
no capitulo sobre a temporalidade que por suaa/eargem de forma embrionaria nas
analises espaciais.

Neste caminho de descobertas e dialogos o texRawet foi se revelando um texto
que a cada nova leitura revela mais e mais a pilafwoncisdo e perspicacia de um
escritor maduro e que conduz a sua obra na penrspeet uma narrativa em que nada €
acessorio ou irrelevante. A constancia dos temasifgever que existe um arcabouco
literario e tedrico que orienta uma literatura gesce as profundezas do humano para
revelar algo importante e fundamental sobre a §oeft contato auténtico.

Esta tese espera vir a contribuir para arkekuapreciacao da obra de Samuel Rawet,
bem como para sua maior valorizacdo e difusdo. riframedo caminhos de leitura e
problematizando aspectos relevantes de sua ol lan olhar que pretende ser util
para a compreensao de um texto que € denso e @me e leitor sempre atento e
perseverante disposto a mergulhar nas profunderaaras. Mas com a perspectiva de
que podera emergir com uma compreensdo mais legdeste proprio humano e de

suas possibilidades numa abertura infinita.
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